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LES GAMMES
CONJOINTES ET EN
INTERVALLES

Le travail des gammes avec les
articulations, pour sévére qu'il
soit, n’en demeure pas moins
essentiel & la maitrise instru-
mentale.

Je ne saurais trop insister sur la
différence a faire entre la mai-
trise d’un ou de plusieurs
“morceaux”, et la maitrise de
I'instrument. En effet, bien
comprise, la maitrise de I'ins-
trument permet au musicien de
jouer tous les genres de musi-
que souhaités: classique,
moderne, jazz, rock, de va-
riété..., de maitriser technique-
ment le jeu de toutes les expres-
sions, d’étre capable de jouer
toutes les ceuvres de son choix.

Le travail des gammes et des
arpéges de mémoire et au
métronome avec les articula-
tions, procure notamment :

- homogénéité du timbre

- vélocité

- régularité des doigts

- égalité du tempo

- tenue du souffle

- distinction, précision et clarté
des attaques

- souplesse d’embouchure

- délié de larticulation

- justesse d’intonation

- égalité des nuances

- précision des accents

- mémoire

- concentration

- esprit de méthode

- conscience de ’exécution
propre

La 1¢ série d’articulations s’a-
dresse aux éléves débutants.
La 2¢ série s’adresse aux autres.
La partie A de la 2¢ série s’a-
dapte plus particuliérement aux
gammes conjointes. Les parties
B, C, D, aux autres gammes en
intervalles.
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Jean-Marie LONDEIX

Professeur au Conservatoire National de Région de Bordeaux

DIE TONLEITER
IN TONFOLGE UND IN
INTERVALLEN

So hart die Tonleiterarbeit in
Verbindung mit den Artikula-
tionen auch sein mag, sie ist ein
wesentlicher Schritt auf dem
Weg zur Beherrschung eines
Instruments.

Es kann gar nicht genug betont
werden, daf} es bei weitem nicht
das gleiche ist, eines oder meh-
rere “Stiicke” zu beherrschen -
oder ein Instrument. Ein Musi-
ker, der sein Instrument wirk-
lich beherrscht, kann jede Art
von Musik spielen, ob es sich
nun um klassische oder
moderne Musik, Jazz, Rock,
Unterhaltungsmusik oder ande-
res handelt. Er verfiigt fiir jeden
Musikstil iiber eine einwand-
freie Technik und kann jedes
Werk spielen, das er mdchte.

Die Arbeit an den Tonleitern

und den Arpeggien in Verbin-

dung mit den Artikulationen,

aus dem Geddchtnis und

mithilfe des Metronoms, fiihrt

u:

- Einheitlichkeit der Klangfarbe

- Schnelligkeit

- Regelmdpfligkeit der
Fingerarbeit

- Gleichmdpfigkeit der Tempi

- Aushalten des Atems

- Trennung, Prizision und
klarheit des Anstofies

- Flexibilitdt der Lippenarbeit

- lockerer Artikulation

- Genauigkeit der Intonation

- Gleichmdpfigkeit der Nuancen

- Prazision der Akzente

- Verbesserung des
Geddchtnisses

- Erhohung der Konzentration

- methodischem Denken

- Bemiihen um eine saubere
Ausfithrung

Die 1. Artikulationsserie richtet
sich an Anfinger, die 2. Serie an
hohere Niveaus.

Teil A der 2. Serie ist auf das
Spielen der Tonleiter in Tonfolge
zugeschnitten. Die Téile B, C
und D haben das Spielen der
Tonleiter in Intervallen zum
Thema.

THE SCALES
BY STEP AND
BY INTERVALS

Demanding though it is, prac-
ticing scales is an essential part
of learning to play an instru-
ment.

I cannot insist too much on the
difference between mastering
one or more pieces and maste-
ring an instrument. When
musicians have learned to mas-
ter an instrument, they will be
able to play any type of music,
be it classical, modern, jazz,
rock, or pop, and they will have
a technical command of the
full range of expression. Then
they can play any piece they
choose.

Using these articulation exerci-
ses to practice scales and arpeg-
gios from memory and with the
metronome develops many
qualities, including:

- even tone

- speed

- fluid fingering

- regular tempo

- breath control

- distinct, precise, and clear
attacks

- a supple embouchure

- smooth articulation

- exact intonation

- balanced nuances

- precise accents

- memory

- concentration

- a sense of method

- a feel for playing

The first series of articulation
exercises is intended for begin-
ners. The second series is for
other students.

Part A of the second series is
especially adapted to conjunct
scales. Parts B, C and D are
adapted to arpeggio-type
scales.
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LAS ESCALAS
CONJUNTAS Y EN
INTERVALOS

El trabajo de las escalas con las
articulaciones por severo que
sea, no deja de ser menos esen-
cial al dominio del instru-
mento.

Nunca se insistird lo suficiente
sobre la diferencia que hay entre
tocar muy bien una o varias
“obras” y el trabajo técnico pro-
fundo que permite alcanzar el
dominio del instrumento. En
efecto, bien comprendido, el
dominio del instrumento per-
mite al musico tocar todos los
géneros de musica deseados:
clasico, jazz, rock, de varieda-
des, de dominar técnicamente la
ejecucion en todas las formas de
expresion, de ser capaz de tocar
todas las obras de su eleccion.

El trabajo de las escalas y los
arpegios con las articulaciones
tocados de memoria y con el
metrédnomo aporta principal-
mente.

- homogeneidad en el timbre

- velocidad

- movimiento regular de los
dedos

- regularidad en el tempo

- mantenimiento de la columna
de aire

- distincidn, precision y claridad.
en los ataques

- flexibilidad en el soplo .

- independencia en la articu-
lacion

- exactitud en la entonacicn

- igualdad en la dindmica

- precision en los acentos

- memoria

- concentracicon
metodologid en el trabajo

- consciencia de la propia
ejecucion

La 172 serie de articulaciones se

dirige a los alumnos principian-

tes. La 292 serie se dirige a los

otros alumnos.

La parte A de la 242 serie se

adapta particularmente a las

escalas conjuntas. Las partes B,

C, D, a las otras escalas en

- intervalos.
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Plan de travail :

Pour les débutants:

Jouer peu & peu de mémoire, et au métronome, les gammes apprises, avec les arti-
culations proposées. Veiller & la parfaite exécution des articulations et des rythmes,
comme 4 la qualité et & ’homogénéité du son.

Pour les autres:

Jouer (de mémoire) journellement toutes les gammes demi-ton par demi-ton, & par-
tir du Do grave. Les travailler toutes au méme tempo, quelle que soit I'articulation
mise cn jeu. Augmenter progressivement la vitesse, sans altérer la

perfection de 'exécution, jusqu’a atteindre o =144,

Par exemple:

O -les 1¢r, 3¢, 5¢ jours, etc...:

Gamme de Do Majeur, conjointe, avec articulation 2¢ série A n°l
Gamme de Do § Majeur, conjointe, avec articulation 2¢ série A n°2
Gamme de Ré Majeur, conjointe, avec articulation 2¢ série A n°3
Gamme de Mi b Majeur, conjointe, avec articulation 2¢ série A N °4
etc... jusqu'a Si Majeur.

Gamme de Do Majeur, en tierces, avec articulation 2¢ série B n°l
Gamme de Do §f Majeur, en tierces, avec articulation 2¢ série B n°2
Gamme de Ré Majeur, en tierces, avec articulation 2¢ série B n°3
etc... jusqu’a Si Majeur en tierces.

Gamme de Do Majeur, en quartes, avec articulation 2¢ série C n°l
Gamme de Ré b Majeur, en quartes, avec articulation 2¢ série C n°2
Gamme de Ré Majeur, en quartes, avec articulation 2¢ série C n°3
etc... jusqu’a Si Majeur en quartes.

Méme principe avec les gammes suivantes. Autres types d'articulations (voir
“Hello! M. Sax’, du méme auteur, aux éditions Alph. Leduc)

Arpeéges sur accord parfait, alternativement legato et staccato (““Le Détaché”
du méme auteur, chez H. LEMOINE, page 5 11 A)de Do Majeur, Réb Majeur, Ré
Majeur, Mib Majeur, etc... jusqu’a I'accord parfait de Si Majeur.

Arpéges sur accord de Septiéme de dominante, alternativement /egato et stac-
cato, sur Do, Do i{, R, Mib , etc... jusqu’a I'accord de 7 sur Si.

D - les 2¢, 4¢, 6° jours, efc...

Meéme chose que précédemment, mais en pratiquant les gammes mineures:
Gamme de Do mineur, conjointe, avec articulation 2¢ série A n°1
Gamme de Do }} mineur, conjointe, avec articulation 2¢ série A n°2
Gamme de Ré mineur, conjointe, avec articulation 2¢ série A n°3

etc... jusqu’a Si mineur.

Gamme de Do mineur, en tierces, avec articulation 2¢ série B n°1
Gamme de Do f§ mineur, en tierces, avec articulation 2¢ série B n°2
Gamme de Ré mineur, en tierces, avec articulation 2¢ série B n°3
etc... jusqu'a Si mineur en tierces.

Gamme de Do mineur, en quartes, avec articulation 2¢ série C n°1
Gamme de Do | mineur, en quartes, avec articulation 2¢ série C n°2
Gamme de Ré mineur, en quartes, avec articulation 2¢ série C n°3
etc... jusqu’a Si mineur en quartes.

Q Méme principe avec les gammes suivantes (voir autres types d’articulations).

@ Arpéges sur accord parfait, alternativement legato et staccato
Do mineur, Do § mineur, Ré § mineur, etc... jusqu’aux arpéges sur 'accord
parfait mineur de Si mineur.

® Arpéges sur I'accord de septiéme diminuée alternativement legaro et staccato
Sur Do, Do , Ré, etc... jusqu'aux arpéges de I'accord de 7 sur Si.

Quelques observations

- En atteignant progressivement le tempo de J =84, jouer chaque gamme deux fois,
durant la méme respiration. Cette exigence outre qu’elle permet peu a peu a I'ins-
trumentiste d’augmenter sa capacité pulmonaire, rend graduellement sa technique
de jeu plus efficiente.

Atteignant d=112, jouer chaque gamme trois fois, toujours dans la méme
respiration.

- Pour le travail de la mémoire, mais encore pour étre mieux & méme d’apprécier
ce que I'on fait, arriver rapidement 4 jouer les gammes par cceur et dans leur temps
réel. C'est-a-dire , dés la premiére fois sans erreur. On arrivera ainsi, en augmen-
tant méthodiquement le tempo, & jouer une gamme une fois, deux fois puis trois
fois consécutives sans arrét en moins de 20 secondes... ce qui permettra d’en jouer
un grand nombre en moins d’une demi-heure.

- De temps en temps, travailler des articulations d"un autre type (voir “Hello! M.
Sax” du méme auteur, aux éditions Alph. Leduc & Cie) et inverser 1'ordre des articula-
tions de ce cahier, afin de ne pas s’habituer 4 jouer les gammes avec toujours la
méme articulation.

- Changer si besoin est de saxophone. En effet, rien de tel que les gammes pour
maitriser le jeu de plusieurs saxophones.

- La perfection peut et doit étre atteinte dans les gammes et les arpéges (perfec-
tion du timbre, des attaques, des articulations, de la justesse, des doigts, du tempo,
ctc.). Elle servira de modéle personnel a I'instrumentiste pour les interprétations
qui suivront.

- On peut varier le travail des gammes en faisant battre le métronome tous les deux
ou trois temps par exemple; et, bien entendu, en changeant les articulations. Le
but étant d’arriver a faire ce que I'on veut et non ce que l'on peut.

Arbeitsplan:

Fiir Anfiinger:

Die gelernten Tonleiter mit den vorgegebenen Artikulationen nach und nach aus-
wendig und mithilfe des Metronoms spielen. Auf die perfekte Ausfiihrung der Arti-
kulationen und der Rhythmen sowie auf Qualitit und Einheitlichkeit des Tons
achten. . i

Fiir die anderen Niveaus:
Tiglich alle Tonleiter Halbton fiir Halbton ab dem tiefen Do (auswendig) spielen.
Alle Tonleiter im gleichen Tempo durcharbeiten, und zwar unabhdngig von der

Artikulation. Geschwindigkeit nach und nach bis o =144 erhéhen, und zwar ohne
die Ausfiihrungsqualitit zu verdndern.

Zum Beispiel :
O - Jeden 1, 3., 5. Tag usw.

C Dur-Tonleiter, mit Artikulation 2. Serie A Nr.l
Cis Dur-Tonleiter, mit Artikulation 2. Serie A Nr.2
D Dur-Tonleiter, mit ArtiKulation 2. Serie A Nr.3
Es Dur-Tonleiter, mit Artikulation 2. Serie A Nr.4
usw. bis H Dur.

C Dur, in Terzen, mit Artikulation 2. Serie B Nr. |
Cis Dur, in Terzen, mit Artikulation 2. Serie B Nr.2
D Dur, in Terzen, mit Artikulation 2. Série B Nr.3
usw. bis H Dur in Terzen.

C Dur, in Quarten, mit Artikulation 2. Serie C Nr. 1
Des Dur, in Quarten, mit Artikulation 2. Serie C Nr.2
D Dur, in Quarten, mit Artikulation 2. Serie C Nr.3
usw. bis H Dur in Quarten.

Nach dem gleichen Prinzip mit den folgenden Tonleitern. Andere Artiku-
lationstypen spielen (siehe “Hello! Mr. Sax” Seite 82 und 95, Verlag Alph. Leduc).

Arpeggieren von Dreiklingen, abwechselnd legato und staccato (“Le Déta-
ché” (Das Staccatospiel) vom selben Autor, in H. LEMOINE, Seite 5 11 A) in C Dur,
Des Dur, D Dur, Es Dur usw. bis zum H Dur-Dreiklang.

Arpeggieren des Dominantseptinenakkords, abwechselnd legato und
staccato, in C, Cis, D, Es usw. bis zum H-Septimenakkord.

@ - Jeden 2, 4., 6. Tag usw.

Genauso wie vorher, doch mit den Moll-Tonleitern :
C Moll-Tonleiter, mit Artikulation 2. Serie A Nr. 1
Cis Moll-Tonleiter, mit Artikulation 2. Serie A Nr.2
D Moll-Tonleiter, mit Artikulation 2. Serie A Nr.3
usw. bis H Moll.

G C Moll, in Terzen, mit Artikulation 2. Serie B Nr. 1
Cis Moll, in Terzen, mit Artikulation 2. Serie B Nr.2
D Moll, in Terzen, mit Artikulation 2. Serie B Nr.3
usw. bis H Moll in Terzen.

C Moll, in Quarten, mit Artikulation 2. Serie C Nr. 1
Cis Moll, in Quarten, mit Artikulation 2. Serie C Nr.2
D Moll, in Quarten, mit Artikulation 2. Serie C Nr.3
usw. bis H Moll in Quarten.

Nach dem gleichen Prinzip mit den JSfolgenden Tonleitern (siehe andere
Artikulationstypen).

Arpeggieren von Dreikldngen, abwechselnd legato und staccato. C Moll, Cis
Moll, D Moll usw. bis zum Arpeggio von H Moll-Dreikldngen.

Arpeggieren des verminderten Septimenakkords, abwechselnd legato und
staccato in C, Cis, D usw. bis zum Arpeggio des H-Septimenakkords.

Einige Bemerkungen

- Nachdem Sie nach und nach das Tempo von & =84 erreicht haben, jede Tonlei-
ter zwei Mal mit derselben Atemluft durchspielen. Diese Ubung hilft dem Musi-
ker nicht nur dabei, seine Lungenkapazitét progressiv zu erhéhen, sie fiihrt auch
zu einer stufenweisen Verbesserung seiner Spieltechnik.

Beim Erreichen von ¢ =112, jede Tonleiter drei Mal spielen, ebenfalls mit dem glei-
chen Atem.

- Um das Geddchtnis zu trainieren, doch auch um Ihr eigenes Spiel besser beur-
teilen zu kénnen, sollten Sie schnell soweit kommen, die Tonleiter in Echtzeit aus-
wendig zu spielen. Dies bedeutet : ab dem ersten Mal fehlerlos. (Durch diese syste-
matische Tempoerhéhung gelingt es dem Musiker, eine, zwei und dann drei Ton-
leiter nacheinander ohne Unterbrechung in weniger als 20 Sekunden herunterzus-
pielen - was bedeutet, sehr viele Tonleiter in weniger als einer halben Stunde spie-
len zu konnen...).

- Arbeiten Sie von Zeit zu Zeit an anderen Artikulationstypen (siche “Hello! Mr.
Sax” von selben Autor, Verlag Alph. Leduc & Cie) und wechseln Sie die Reihenfolge der
in diesem Heft angegebenen Artikulationen, um sich nicht daran zu gewéhnen,
eine Tonleiter immer mit der gleichen Artikulation zu spielen.

- Wechseln Sie, falls notwendig, das Saxophon. Es gibt tatsdchlich nichis besseres
als Tonleiterspielen, um rasch mehrere Saxophone zu beherrschen.

- Das Tonleiterspielen und das Arpeggieren kann und soll bis zur Perfektion getrie-
ben werden (Perfektion von Klangfarbe, Anstofi und Artikulation, Genauigkeit
des Fingergriffs, des Tempos usw.). Sie dient dein Musiker als persénliches Modell
Juir spdtere Interpretationen.

- Das Tonleiteriiben kann variiert werden, indem das Metronom z.B. auf zwei oder
drei Zeiten eingestelli wird, und selbstverstindlich durch das Wechseln der Arti-
kulationen. Ziel der Ubungen ist es, machen zu konnen, was man will, und nicht,
was man kann.
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How to Practice:

For beginners:

Gradually begin plaving from memory the scales you have learned, using the metro-
nome, with the suggested articulations. Make sure to perform the articulations and
follow the rhythms perfectly. Also pay attention to the quality and evenness of your
tone.

For others:

Play all the scales daily (from memory), semitone by semitone, starting from low
C. Practice them all at the same tempo, whatever articulation exercise you are using.
Increase the tempo progressively, without sacrificing the quality of performance,

until you reach & = 144.

FFor example:

© - On odd days:

@ C major scale, conjunct, with 2nd series A articulation no. 1
C # major scale, conjunct, with 2nd series A articulation no. 2
D major scale, conjunct, with 2nd series A articulation no.3
Eb major, conjunct, with 2nd series A articulation no.4
and so on up to B major.

o C major scale, by thirds, with 2nd series B articulation no. 1
C #§ major scale, by thirds, with 2nd series B articulation no.2
D major scale, by thirds, with 2nd series B articulation no.3
and so on up to B major in thirds.

C major scale, by fourths, with 2nd series C articulation no. 1
Db major scale, by fourths, with 2nd series C articulation no. 2
D major scale, by fourths, with 2nd series C articulation no. 3
and so on up to B major in fourths. :

Practice the scales that follow in the same manner. Practice other types of
articulations rsee “Hello! Mr. Sax,” pages 82 and 95, Editions A. Leduc).

Arpeggios based on perfect triads, alternating legato and staccato (see “Le
Déraché” by the same author, H. Lemoine publishers, page 5 Il A) in C major, Db
major, D major, Eb major, and so on up to the B major perfect triad.

Arpeggios based on dominant sevenths, alternating /legaro and staccato, in
C,C#f, D, Eb up to the dominant seventh of B major.

@ - On even days:

Same as before, but practice the minor scales:

C minor scale, conjunct, with 2nd series A articulation no. 1

C # minor scale, conjunct, with 2nd series A articulation no. 2
D minor scale, conjunct, with 2nd series A articulation no.3
and so on up to B minor.

o C minor scale, by thirds, with 2nd series B articulation no. |
C #§ minor scale, by thirds, with 2nd series B articulation no.2
D minor scale, by thirds, with 2nd series B articulation no.3
and so on up to B minor in thirds.

@ C minor scale, by fourths, with 2nd series C articulation no. 1
C # minor scale, by fourths, with 2nd series C articulation no. 2
D minor scale, by fourths, with 2nd series C articulation no.3
and so on up to B minor in fourths.

Using the same approach, practice the scales that follow (see other types of
articulations).

@ Arpeggios based on perfect triads, alternating legato and staccato. C minor,
C §§ minor, D minor, and so on up to arpeggios on the minor triad of B minor.

Arpeggios on the diminished seventh, alternating legaro and staccato. C, C§f ,
D, and so on up to arpeggios on the diminished seventh of B.

A Few Notes:

- As you work slowly up to the tempo of e =84, play each scale twice in the same
breath. This will not only help you develop your lung capacity, but will also gra-
dually develop a more efficient playing technique.

As vou reach @ =112, play each scale three times in the same breath.

- To train your memory, but also to become better able to judge what you are doing,
learn quickly to play these scales by memory, in an appropriate amount of time.
This means playing them right the first time. If you practice this, increasing the
tempo methodically, you will eventually be able to play a scale once, then two and
three times consecutively, without stopping, in less than 20 seconds. This means
vou will be able to play a great many scales in less than half an hour.

- From time to time, work on other types of articulations fsee “Hello! Mr. Sax" by
the same author, Editions Alph. Leduc & Ciey. Also, do the articulations in this book
in reverse order, so that you don't get into the habit of always playing certain sca-
les with the same articulation.

- If necessary, change saxophones. There is nothing like scales to learn quickly how
to play several different saxophones.

- You should be able to perfect your scales and arpeggios (e.g. perfect tone, attacks,
articulations, pitch, fingering, tempo). This will give you a personal approach for
later interpretations.

- You can vary your scale practice by making the metronome beat once every two
or three beats, for example. And of course, you can also change articulations. The
goal is to be able to do what you want to do, and not just what you can do.

Plan de Trabajo :

Para los principiantes:

Tocar poco a poco de inenioria, y con el metrdnomo, las escalas aprendidas con
las articulaciones propuestas. Vigilar la perfecta ejecucion de las articulaciones
v de los ritmos, asi como también la claridad y la homogeneidad del sonido.

Para los otros:

Tocar (de memoria) cotidianamente todas las escalas subiendo por semitonos, a
partir del Do grave. Trabajar todas las escalas en el mismo tempo, cualquiera sea
la articulacion pedida. Aumentar progresivamente la velocidad sin alterar la per-

Seccion de la articulacion hasta alcanzar =144,

Pro ejemplo:

O - los Iros, 3ros, 5tos dias, etc:

Escala de Do Mayor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°!
Escala de Do | Mayor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°2
Escala de Re Mayor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°3
Escala de Mib Mayor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°4
etc, hasta Si Mayor.

Escala de Do Mayor, en terceras, con articulacion 2da serie B N°I
Escala de Dol Mayor, en terceras, con articulacion 2da serie B N°2
Escala de Re Mayor, en terceras, con articulacion 2da serie B N°3
etc, hasta Si Mayor en terceras.

Escala de Do Mayor, en cuartas, con articulacion 2da serie C N°I
Escala de Reb Mayor, en cuartas, con articulacion 2da serie C N°2
Escala de Re Mayor, en cuartas, con articulacion 2da serie C N°3
etc, hasta Si Mayor en cuartas.

Seguir el mismo principio con las escalas siguientes. Para otros tipos de arti-
culationes (ver “Hello! Mr. Sax" paginas 82 y 95, Edicién Alphonse Leduc).

Tocar arpegios sobre el acorde perfecto, alternando legato y staccato (“Le
Détaché” del mismo autor, Ed. H. Lemoine, pagina 5 Il A) de Do Mayor, Reb
Mayor, Re Mayor, Mib Mayor, etc, hasta el acorde perfecto de Si Mayor.

Tocar arpegios sobre el acorde de séptima de dominante, alternando legato
y staccato, sobre D, Doff , Re, Mib, etc, hasta el acorde de 7 sobre Si.

@ - los 2dos, 4tos, Gtos dias etc...

Practicar con escalas menores la misma cosa que anteriormente:
Escala de Do menor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°1
Escala de Do f menor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°2
Escala de Re menor, conjunta, con articulacion 2da serie A N°3
eic, hasta Si menor.

Escala de Do menor, en terceras, con articulacion 2da serie B N°1
Escala de Do}l menor, en terceras, con articulacion 2da serie B N°2
Escala de Re menor, en terceras, con articulacion 2da serie B n°3
etc, hasta Si menor en terceras.

Escala de Do menor, en cuartas, con articulacion 2da serie C N°I
Escala de Do {| menor, en cuartas, con articulacion 2da serie C N°2
Escala de Re menor, en cuartas, con articulacion 2da serie C N°3
eltc, hasta Si menor en cuartas.

Seguir el mismo principio con las escalas siguientes (ver otros tipos de
articulaciones).

Arpegios sobre el acorde perfecto, alternando legato y staccato, Do menor,
Do} menor, Re, hasta los arpegios del acorde de 7 sobre si.

Arpegios sobre el acorde de séptima disminuida alternando legato y staccato
sobre Do, Dofl , Re, etc, hasta los arpegios del acorde de 7 sobre Si.

Algunas observaciones

- Al alcanzar progresivamente el tempo de o =84, tocar cada escala dos veces, con
la misma respiracicn, Esta exigencia permite poco a poco al instrumentista, aunten-
tar su capacidad pulmonar, ademds de ayudar a que su técnica de ejecucion sea
gradualmente mas eficiente.

Al alcanzar d= 112, tocar cada escala tres veces, siempre con la misma respiracion.

Para el trabajo de la memoria, pero a su vez para apreciar mejor lo que se hace
llegar rdpidamente a tocar las escalas de memoria y, en su tiempo real. Es decir,
desde la primera vez sin errores. (Aumentando en forma metdodica la velocidad,
se llegard a tocar una escala una vez, dos veces, luego tres veces consecutivas sin
parar en menos de 20 segundos... lo que permitird tocar un gran nimero de esca-
las en menos de media hora).

De tanio en tanto, trabajar otro tipo de articulaciones (ver “Hello ! Mr. Sux" del mismo
autor, Edicion Alph. Leduc & Cie) e invertir el orden de las articulaciones del cuaderno,
para no acostumbrarse a tocar las escalas siempre con la misma articulacion.

Si es necesario cambiar de saxo. No hay nada mejor que las escalas para dominar
rdpidamente el toque de varios saxos.

La perfeccion puede y debe ser alcanzadu en las escalus y arpegios (perfeccion en
el timbre, en los ataques, en la articulacion, en la afinacion, en los dedos, en el
tempo, etc). Ella servird como modelo personal al instrumentista para las proxi-
mas interprelaciones.

Se puede variar el trabajo de las escalas haciendo funcionar el metrénomo cada

’ dos o tres tiempos por ejemplo’; y por supuesto cambiando las ariiculaciones. El

objectivo es hacer lo que se quiere y no lo que se puede.




Maniére de trouver le nom des
gammes et les altérations
constitutives

Ordre des 7 bémols:
Si-Mi-La-Ré-Sol-Do-Fa

Toutes les g jeures en bémol
ont le mot “Bémol” dans leur nom,
excepté Fa Majeur (= 1 bémol & la clé).
Exemple: Sib maj.;Lab maj.;Sol[)
maj. ; etc.

La gamme majeure en bémols prend le
nom de I'avant-dernier bémol.

Si le nom de la gamme est Ré b majeur,
ce ré bémol sera, selon ce principe,
I'avant-dernier bémol (dans I'ordre des
bémols, c'est le 4¢). Réponse: En Ré
majeur, il y a 5 bémols qui sont:
Si-Mi-La-Ré-Sol.

Ordre des 7 diéses:
Fa-Do-Sol-Ré-La-Mi-Si

Toutes les gammes qui n'ont pas le mot
“Bémol” dans leur nom sont des gam-
mes en diéses, excepté Fa Majeur (= 1
bémol qui est Si), et Do Majeur (= rien
a la clé). Exemple: Si maj.; La maj.;
Sol maj.; Fa §{ maj. etc.

La gamme majeure en diéses prend le
nom du demi-ton diatonique placé au-
dessus du dernier diése.

Si le nom de la gamme est Mi majeur,
le dernier diése sera Ré §f (Mi est la
tonique. En méme temps, c’est “le nom
du 1/2 ton diatonique placé au-dessus
du dernier diése”. Soit: Mi — 1/2t.
diat. = RéY, le dernier di¢se). Dans
I'ordre des diéses, ce Ré est le 4¢
Réponse : En Mi majeur, il y a 4 diéses
qui sont: Fa-Do-Sol-Ré.

Réciproquement : Si I'on donne le nom-
bre de bémols... 6, par exemple; selon
le principe: “la gamme majeure en
bémols prend le nom de I'avant-dernier
bémol”, cet avant-dernier bémol étant
(le 5¢) Sol b , la gamme majeure avec 6
bémols s’appellera: Gamme de Sol
bémol majeur.

Si I'on donne le nombre de diéses... 6,
par exemple; selon le principe: “la
gamme majeure en diéses prend le nom
du 1/2 ton diatonique placé au-dessus
du dernier diése™... ce dernier diése étant
(le 6) Mi §| , la gamme majeure s’appel-
lera: (Mi § élevé d’un 1/2 diatonique):
Gamme de Fa diése majeur.

Chagque g jeure a sa g
mineure relative,

Les “gammes relatives” ont la méme
armure,

La gamme modéle majeure est:
Do majeur.

La gamme modéle mineure est:
La mineur.

(I'une et l'autre n’ont rien a la clé).
Pour trouver la gamme mineure relative
d’une gamme majeure (en diéses ou en
bémols) il suffit de baisser la tonique de
la gamme majeure d’une tierce mineure
(1 ton et 1/2 ton diatonique).
Exemple: La gamme mineure relative
de Si Majeur (Si baissé d’une 3¢¢
mineure) = Sol § mineur, avec
(comme Si Majeur), 5 diéses 4 la clé, qui
sont: Fa-Do-Sol-Ré-La.

Il est d'usage de jour les gammes
mineures avec une note sensible (tou-
jours placée un demi-ton diatonique
au-dessous de la tonique). En Sol §
mineur la note sensible sera Fax .

Wie man die Namen der Ton-
leitern erkennt und wie man die
Anzahl ihrer Vorzeichen
feststellt

Die Reihenfolge der 7 b
B-Es-As-Des-Ges-Ces-Fes

Alle Dur-Tonleitern mit Vorgezeichne-
ten , nehmen den Namen des vor-
letzten an. Ausnahme: Die F-Dur-
Tonleiter (1 als Vorzeichen).
Wenn die Tonleiter also Der-Dur heif}t,
wird dieses “Des”, gemél der Regel, das
vorletzte b sein (in der Reihenfolge
der b also das vierte).
Das heifit : Die Des-Dur-Tonleiter hat 5
vorgezeichnet, ndamlich:
B-Es-As-Des-Ges. -

Die Reihenfolge der 7 Kreuze:
Fis-Cis-Gis-Dis-Ais-Eis-His

Die Dur-Tonleitern mit vorgezeichneten
Kreuzen nehmen den Namen des Halb-
tones iiber dem letzten Kreuz an.
Wenn also der Name der Tonleitern E-
Dur ist, wire das letzte Kreuz ein “Dis"”
(“E” ist der Grundton. Gleichzeitig ist
es “der Halbton liber dem letzten”. Das
heiflt: “E” - 1/2 Ton iiber “Dis", dem
letzten Kreuz). In der Reihenfolge der
Kreuze ist “‘Dis” das vierte. Daraus
folgt : Die E-DurTonleiter hat 4 Kreuze
vorgezeichnet, ndmlich: Fis-Cis-Gis-
Dis. .

Umgekehrt: Wenn man - gemil der
Regel: “die Dur-Tonleitern mit vorge-
zeichneten b nehmen den Namen des
vorletzten b an” -z. B. 6 vorgezeich-
nete b hernimmt, das vorletzte
(hier das fiinfte) also “Ges” heifit, dann
nennt man die Dur-Tonleiter mit 6 vor-
gezeichneten b : Ges-Dur-Tonleiter.
Wenn man - gemél der Regel: “die
Dur-Tonleiter mit vorgezeichneten
Kreuzen nehmen den Namen des Halb-
tones tiber dem letzten an” - z. B. 6 vor-
gezeichnete Kreuze hernimmt, dieses
letzte Kreuz hier also “Eis” heifit, nennt
sich diese Dur-Tonleiter also : (“Eis”
liegt einen Halbton unter dem Grund-
ton): Fis-Dur-Tonleiter:

Jede Dur-Tonleiter hat ihre dazugeho-
rige Moll-Tonleiter.

Diese ‘“‘dazugehérigen Tonleitern”
haben die selben Vorzeichen.

Die Modell-Dur-Tonleiter heift:
C-Dur.

Die Modell-Moll-Tonleiter heifit:
A-Moll. !

(Die eine sowie die andere hat kein
Vorzeichen).

Um die dazugehdorige Moll-Tonleiter zu
finden (egal ob mit b oder mit Kreu-
zen), geniigt es, den Grundton der Dur-
Tonleiter um eine kleine Terz herabzu-
setzen (1 Ganzton und 1 Halbton
tiefer).

Beispiel : Die zu H-Dur gehérige Moll-
Tonleiter (“H” um eine kleine herabge-
setzt) = Gis-Moll. mit (genau wie bei
H-Dur) 5 Kreuzen als Vorzeichen, die
da heiBen: Fis-Cis-Gis-Dis-Ais.

Es ist iiblich, diese Moll-Tonleitern mit
einem Leitton zu spielen (dieser liegt
einen Halbton unter dem Grundton der
Moll-Tonleiter). In Ges-Moll wire die-
ser Leitton Fisis.

How to find the names of the
scales and their constituent
sharps and flats

Order of the seven flats:
B-E-A-D-G-C-F

All flat major scales have the word
“flat” in their name, except F major (=
1 flat in the key signature). E.g.
Bb major; Ab major; G b major; etc.

The flat major scale takes the name of
the penultimate flat.

If the name of the scale is Db major,
this D flat will be, according to the
above principle, the last flat but one
(following the order of the flats, it is the
4th). Thus: In Db major there are 5
flats which are B-E-A-D-G.

Order of the 7 sharps:
F-C-G-D-A-E-B

All major scales whose name does not
include the work “flat” are sharp sca-
les, except F major (= 1 flat which is
B), and C major (= nothing in the key
signature). E.g. major; A major: G
major: F § major, etc.

The sharp major scale takes the name
of the diatonic semi-tone immediately
above the last sharp.

If the name of the scale is E major, the

last sharp willbe DY (E is the tonic. As

the same time, it is “the diatonic semi-
tone immediately above the last sharp™.
le. E minus 1 diatonic semi-tone =
DY ., the last sharp). Following the
order of the sharps, this Dl is the 4th.
Thus: In E major there are 4 sharps
which are F-C-G-D.

Conversely: If one is given the number
of flats... 6 for example; following the
principle that: “the flat major scale
takes the name of the penultimate flat”,
this penultimate flat being G b (the
fifth), the major scale with 6 flats will
be called: Scale of G p Major.

If one is given the number of sharps...
6 for example ; following the principle
that “the sharp major scale takes the
name of the diatonic semi-tone imme-
diately above the last sharp”... this last
sharp being Eff (the sixth) the major
scale with 6 sharps will be called : (E §f
raised a diatonic semi-tone): Scale of
F§ Major.

Each major scale has its relative minor

.scale.

The “relatives scales” have the same
key-signature.

The major scale is C major.

The relative minor scale is A minor.
(each scale has nothing in the
key-signature).

To find the relative minor scale of a
major scale (flat or sharp) simply lower
the tonic note of the major scale by a
minor third (1 tone and 1 diatonic
semi-tone).

E.g. The relative minor scale of B
Major (B lowered a minor third) = G §
Minor, with (like B Major), 5 sharps in
the key-signature which are F-C-G-D-A.
It is usual to play the minor scales with
a leading-note (always placed a diato-
nic semi-tone beneath the tonic note).
In G §f minor the leading-note will the-
refore be Fx .

Forma de encontrar el nombre
de las escalas y las alteraciones
constitutivas

Orden de los 7 bemoles :
Si-Mi-La-Re-Sol-Do-Fa

Todas las escalas mayores con bemoles
llevan la palabra “Bemol” en su nom-
bre, excepto Fa Mayor (= | bemol en
la clave). Ejemplo: Si b Mayor; La
Mayor; Sol b Mayor ; etc.

La escala mayor con bemoles toma el
nombre del anteultimo bemol.

Si el nombre de la escala es Re b mayor,
de acuerdo a este principio, este re
bemol sera el antetltimo (en el orden de
los bemoles, este es el 4to). Respuesta:
En Re b Mayor hay 5 bemoles, ellos
son: Si-Mi-La-Re-Sol.

Orden de los 7 sostenidos:
Fa-Do-Sol-Re-La-Mi-Si

Todas las escalas que nos llevan la pala-
bra “bemol” en su nombre son escalas
con sostenidos, excepto Fa Mayor (=
1 bemol, Si), y Do Mayor (no tiene alte-
raciones en la clave). Ejemplo: Si
Mayor ; La Mayor; Sol Mayor; Fa §§
Mayor; etc.

La escala mayor con sostenidos toma el
nombre del semitono diatonico ubi-
cado por encima del ultimo sostenido.
Si el nombre de la escala es Mi Mayor,
el tltimo sostenido sera Re § (mies la
ténica. Al mismo tiempo es el nombre
del sostenido diaténico ubicado por
encima del tiltimo sostenido. O sea: Mi
— 1/21. diaténico = Rel}f , el dltimo
sostenido). En el orden de los sosteni-
dos, este es el 4to. Respuesta: En Mi
Mayor hay 4 sostenidos, ellos son:
Fa-Do-Sol-Re.

Reciprocamente: Si se da el mimero de
bemoles... 6 por ¢jemplo: de acuerdo al
principio: “la escala mayor con bemo-
les toma el nombre del anteiltimo
bemol”... siendo este antetltimo bemol
(el 5to) Sol b, Ia escala mayor con 6
bemoles se llamard : escala de sol bemol
mayor.

Si se da el numero de sostenidos... 6 por
ejemplo; de acuerdo al principio; “la
escala mayor con sostenidos toma el
nombre del semitono diaténico ubicado
por encima del ultimo sostenido”...
siendo este ultimo sostenido (El 6to)
Mifl , la escala mayor se llamar4:
(Mi}l subiendo un semitono diatd-
nico): escala de fa sostenido mayor.

Cada escala mayor tiene su escala
menor relativa.

Las “escalas relativas” tienen la misma
armadura.

La escala modela mayor es : Do Mayor.
La escala modela menor es: La menor.
(tanto una como la otra no tienen alte-
raciones en la clave).

Para encontrar la escala menor relativa
de una escala mayor (con sostenidos o
con bemoles) se debe descender la
ténica de una tercera menor (1 tono y
1 semitono diaténico).

Ejemplo: la escala menor relativa de Si
Mayor (Si desciende de una 3ra menor)
= Sol § menor, con (como el Si
Mayor) 5 sostenidos en la clave, ellos
son: Fa-Do-Sol-Re-La. .
Las escalas menores se usan con una
nota sensible (siempre ubicada un semi-
tono diatdnico descendiendo de la
ténica). En Sol Menor le nota sensible
sera Fax .




ARTICULATIONS
ARTICULATIONS
ARTIKULATIONEN

= 72 Débutants

J

1¢ série
Ist serie

8

1
I

764 144

J-

2€ série
2nd serie

T!

T,

Q!

Fl

~

S1

S!

SE

e
P TTeA
[ ===
TT®A
o He-
A
o e-
rl -
TT9A
Ll B .
i
A

SE
SE
SE

OC

(o/¢

Ok

SN—"
—"
~—




UT MAJEUR
C MAJOR
C.. DUR

4 2 =
3 -
3 - = Lo o i
TRIOLETS | oo T : e
TRIPLETS 3 1 e f
TRIOLEN d 2 —
3 £ 25 ] . -3.. 2
g nd —_— putis £ T .
i . | I | 1 ]I } 1 ; 1 1 I {- % i |
R 48 1 | -~ : 4
<4 &° 3 Ty LS
== s ppprefe®
SECONDES % 1 ? = 11 ]
SECONDS g SEE= ; ===
SEKUNDEN e
TEELLeee £0n ~
m———— | e
SSEEE: SESESES =
o === I -
: P é
TIERCES . ="|=F . l o ‘“. _r:Ff__ f_—
THIRDS =% - i =
TERZEN £ ==
=
e L, , | , ~
fsﬁ ] { = ; I-JI— i 1 1 ' |
e . e e
QUARTES e == i e 2 f
FOURTHS e s .
QUARTEN
i —
5 _]P‘HM;F_‘*F -._-LI r— .—. 1 - 1 1 1 1 1 h 1l
== = e i
< 1 I 1 1 —w ¥ & i |
. ¥ T o o
- o = . 1
iy é 1 SSe=sess——===
) 2 = 1 | - 1
QUINTEN . - —— =——
o ol e o
p e prrEret, . . T e ~
1” 4 | I 1 T | o B T — |
— { T o Z‘ o — 7 J=f—1 i
1 T | it r ) 1 i |
Rl 7
e P
EEFR . et e o PR p=C
SIXTES b i = T i I ] I 1
SIXTHS EGEES S iEEEER S e e ST Ee |
SEXTEN - % = S S
e * 7
o FFELTT) rr tEE - -
SEPTIEMES g A Amuam Patts e : |
SEVENTHS bH* e EEEdiEE e e S SR
SEPTIMEN T e = ==5 Q - & -
»
T I . £ = it T |§= D
OCTAVES - j = ." o f == = r < i 1
OCTAVES PEEE L s = e '
OKTAVEN s - S | - o
24027 HL




LA MINEUR
- A MINOR

R P S e N |
——

‘ 3
| — 3 sl f£20, m& 3
TRIOLETS 9 odetf Pt e, T :
TRIPLETS & o . i =
TRIOLEN ; > .t 3 3 W
22t ~
p 3 e [T )y e et f3Eff e, 4 1o A AN L
o & }n = l 1 z & il I I
P : ! e e
¥ 1 1 3 3 1 LY 3, 3 ' N T Y ) B N MY " D e S

SECONDES
SECONDS
SEKUNDEN

Sy

4 - "
i TIERCES ‘lf:}tf £ ‘##‘F' efier,
=5 e = e
gl : |
~

' . i P o
QUARTES @E@P - . fhp —T1 _ﬂ&l . -I‘—ﬁ ‘lﬁ-nl -+
FOURTHS i '=_-1-_E:E= I

QUARTEN

- 2 o
X 7 £ = Pl iy - -
[ QUINTES 4 e+ Pﬁa‘ —— . #}. — 4 £
FIFTHS 5 e "
QUINTEN
I —P- %- o 1 | 1 ﬁ T 1 1 1 i 1 o 1 ﬁll

> £
| sttt b, o 7
SIXTES e iy i L e B e i B
Ei=s! e : ‘
SIXTHS , B

3 SESiTaELEEs
SEXTEN o e ~
( ) He + 2 :ﬁ_:_& T £ 2 2 4 # :
SEPTIEMES 2 .TT 3 ol | =T l f o . = L AR 4 é R A
SEVENTHS i — i i e il
SEPTIMEN E
{ - p £ o - N
H L2 PL T ITL £ 00 =
OCTAVES e e e P I T e e L
OCTAVES = L7 5 et —7—|

I OKTAVEN

¥ i
5 oy ' L
L Loy - ros Kl
e e e e e e, R e 548



e T

e G

i

aiv [ i

=t i

|1

o Ik

¢

o

4

o

e

O | I

o

prinr| I

b [

it o)
Pt
o]
w1
i
.

A MAJEUR
£ MAJOR

0

2

TRIOLETS
"RIPLETS

G oz
a1 ¢
di e 4
I ol
a)Hu. QL -
r!.# - T (i
. O T e
3 _i'+ tnul.. H.+ “ ‘
] Y ®
- 11 4 L S8
NE 4 b o
I I e o]
3MI Hll .4 ﬁ.m |
4+ th
e v B
© I *H -4 ol
| 1nE8 .‘”ul 7% + T
sl ] 1 7 &
| ‘F-% I bl
oty M0 TR
X R
&1 N ﬁé i
] M I
(YN o B
o« (1 1y
#l 7] | _
L...l ©« 1 ul
]
o
L THE [0 |
= el
& Je L B8 ®
ol
i -l
i 1
I .«
, A
W 2z
= a o vy ) .
= 238 9 82
S SSE & =
= g =k
~ S (2} ~_|A\T

"ERZEN

B —
>
L4

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

'P:Fp o

2

e

T

Jﬂ; = =
i G LY ﬂ G ml}m
VA i
T T ﬁ
B
YH T ey N
oL ’ e T
] ; Y
%], J
.rH | Il T T
L L] M e
b o Bl B ) .|
_.. ol |1 ™ ®
, Illil L) r
L VEAEE b N
[ 48 il ﬁ.- ]
a e L. Y
I I A |
N ) ol ¢
I_ i o L 18 T
+.II_ u ; R '__ o L_ | 38
- [“ H 4 by
b o/ 1]
Ol ] _r ': I n_ﬁ [ 1
T- U s "
ENER H ol
\ T ol ol S
i SN &0 i
B o .L m... pH
} hus W
™ _ e ™ _ L 18
o] p
&l Pihss Y VTR
g L i
Hhmm ‘ T
< [[«IN ¢ .r-%
ol d g TR
| 9 L8 b
d l fi
j <D
[75]
= HER wunz
m ] m ® wn 9 M w m m Wu % m
Z5g CES OESE Ext
2R KEE Doy QX
,QU,Q, | Svnwb_ n\qvwﬂ Al)ﬂ




o X

RE MINEUR atepffE
D MINOR
MOLL .

e
'™
| | %
Iy
v

TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

SECONDES
SECONDS
SEK UNDE%

I I I I

o

TIERCES
THIRDS
TERZEN

L1

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

o

QUINTES
FIFTHS
QUINTEN

_QJ‘IP_ ;IF_ ==
3 === -,ﬁiJi#izﬂ

e

e

™
v

5
)

SIXTES : ; . e ™

SIXTHS x =
SEXTEN 1 ¥f*

)
Er d
[17Tw

SEPTIEMES
SEVENTHS
SEPTIMEN ==N 3

S|

s

t
i
i
T
I

Ax

hg

Sl

#a
[y
[
i--lb
2
1L
iy
Ih)
i
KJi
Il
[
3
)

%
3
il
e
|| 'I.”
!I
I'p
fe
1] PI*;

OCTAVES T Ay
OCTAVES i i e ' -
OKTAVEN — Ty

Bk
RsH

LY

_I.?




»>OL MAJEUR

G MAJOR Z

]

. N
!
T 1
| 1
i — H
2 & # o , d 3
RIOLETS — E — : E } H—+—+f» i
RIPLETS & e - —f—""'-‘—b‘r—r—'—'—‘—-'ﬂ—l—ig - )
“TRIOLEN e b4 =
o0 T ¥
HH 3 3 —t T ] .t tTF FFF “‘F"‘ o o d —~ 3 2
)" i B | T 1 | o & T F 1 I I 1 T T & 5 T 1—1 F=ul
4 e | Il | I - 1 1 111 & 4 ] 1 1 1 ; S A 1 | ; e ¢ |
5 1 T — F f I S B B T —
1 O T = 3 F— =< L =
‘SECONDES
SECONDS
EKUNDEN

“TIERCES

THIRDS
ERZEN

QUARTES
‘OURTHS
WWARTEN
QUINTES
IFTHS
_UINTEN :
=1 T
|
| N I I T | H
i
£ N e AP IS B
* L4 -4 i g
A £ ~
#L P 2 i 1 1 = L4 I &
IXTHS e 1 e
=3 o ¥ 4 5
SEXTEN o *i‘ﬁ ~
EPTIEMES —9# ] -‘_I .:!: . E:: -T:Hﬁ .ZQ;- . Tgﬁ imii j‘l? T |
EVENTHS Gt ===c R e i
K ¥ == -v
SEPTIMEN ._alt - . -
& 2 T or e _ .
04 e S ‘:E_-_ e s S o ﬁ; I ﬁin a1 * 7
CTAVES o o o o i B e i B ™ Hi
_\CTAVES Ot S = R
OKTAVEN v o= SsN - 54
* 7 es petites notes sont pour les instruments ne possédant pas la clé de Fa# aigu.
he little notes are for the instruments which do not have a high F# key.
'ie kleinen Noten sind fiir die Saxophones ohne hoch “Fis” kluppe gedacht.
T




MI MINEUR
E MINOR
TRIOLETS

TRIPLETS
TRIOLEN

2,

£

z

et

& :!'#:!-

2t

-y

.

roppfPhtf

PP

SECONDES
SECONDS

putteree

SEKUNDEN

£

p-

ot

')

3

erplfeeZiel

o P af

e

@ o 4

1

Il
1]

N N A e
S S S

——
I ™ S

r | g% 4

QUARTES
FOURTHS

fgk
B
=

E&&

i%

QUINTES

FIFTHS
QUINTEN

SIXTES

SIXTHS
SEXTEN

e

-+

m ¢
Y il ]
ik x I
7 .Ill-
Sl il
# -
b e I
T wﬂ ik
k) b ™
i H-
N b
—l 3
dl 7 u.. o
W T
ail L
, (o] -
Wi
[ l._ ' \
B I
Y 1w
LA
! { * 1
H..__—I“‘_l 'h ‘—In
I how $H
|
nE 0N o/
Lﬁ B
N ¢ h
T o #f ;
J

SEPTIEMES
SEVENTHS
SEPTIMEN

OCTAVES
OCTAVES

OKTAVEN

* Voir note page 8.

See note p. 8.

Siehe

Seite 8.




1" MAJEUR
B? MAJOR
3_ DUR

RIOLETS i - 1

|
1
RIPLETS T 3 % T 1 | - 1
J - ¢ 2 : b"lihd—ﬁsﬁ%

TRIOLEN

[
o
Il e
w
[ NN
W
ol VR
By
B )
By
] TTe
L
e
kg
I
e
f“' e
L
'y
&
+‘:
Nl

SECONDES
cECONDS
EKUNDEN

= f L#£££$###Ff‘f“?‘?‘o y I ‘ ray

AV
D))

TIERCES
HIRDS

NUARTES i ’ e e e ]
DURIIS 7 s X L W

—<UARTEN

UINTES el ” !
IFTHS : - e | = ug#:?:—'ﬁ

‘QUINTEN

[

) AEETA|

XTES "OTb‘ﬁ o o ' 8 15 7 S (I 089 —
- I 1 é it 7Y I ) et 1 L 1 i ol g1 IH 1|
'XTHS e : o Etlie P
s J e LS8 s
SEXTEN = 2
—Q—b—ﬁ - 2 * i EE .f:fg £ o . N
2 N I i | b N I o ol - I
o GERERT S e e e
3 d 5 & . d &~ d—
SEPTIMEN . "
- o 2T o _
AL ﬁ e o s dha A
CTAVES . o e e S I B e =1 — T e ta
wCTAVES 1%'5” = e o e e ! o ? o i
= - - L
OKTAVEN v e BE === = —— | -




SOL MINEUR
G MINOR
G_ MOLL

TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

— SECONDES
SECONDS
SEKUNDEN

TIERCES
THIRDS
TERZEN

"3 o # 7
| = >y, £ T ot et *.%'Ef.
QUARTES - = T ar i 1 i
FOURTHS 1
QUARTEN L

= 1 o = ﬁftt o
g, = M) e Ly Tl p et ,
QUINTES ; ko IT . ?! 2 ! T T
FIFTHS : - 1
QUINTEN f?

;-
fP

o
£
’ - Feros
SIXTES 2ot R i SR e
| T

" *

o e ~

I W T8 | 4 i I T | I t
SIXTHS lep i i imrersratrocemrinti S

) 5 w - -'"‘- fud
SEXTEN u

o~ p PUEL o o )

SEPTIEMES s e PEESRE. S BSE PR £ 2 oyl TETES =27 |
SEVENTHS e A A e e rre s

— SEPTIMEN " *

OCTAVES

=
'- I
OCTAVES pese , e +
OKTAVEN Y = =1 Elr e

* Voir note page 8.
See note p. 8.
Siehe Seite 8.

T
N
LY
|
n
@ |
|
(Y

T
T

Ha
e




12

*

—

RE MAJEUR
D MAJOR

Bas

. _

fLee,

N

-nf‘f‘ﬁt

e, T

T
I
[=]

=

£fer

*

@

--‘P"f‘F

D_ DUR

&-!:'—1'-‘ >

s

N

*

- £
.P..r_t__

o &

&

TRIOLETS

'RIPLETS
—TRIOLEN

K

o5 4 ¥

Las

--..+++4¢¢5¢£££

= 1]

SECONDES
SECONDS
SEKUNDEN

TIERCES

THIRDS
TERZEN

B = == s == =
m | tL% ﬁ .uuc ﬁ -lua- ﬁ JJ 3 ﬁ. i
L il
L 1 , u
+.I = L _ ’ 4‘ p
: o TS I s e
v Y I i s
L T vl SE i i
| Hr v & e
! | |I.I.+ [ 18 .ll.+ ﬁ Ll L )
il 4 1) ™| ﬁ_ ﬁ-
= T B o W
+ ] 4 ﬂ @
J I [t e i e NIIAT |
i A  JEuE + M i
‘ - L]
s M i ! i q M 4 o |
b L_.”J +_ [ Y8 RN
3 -:. o " o
» L 18 4 _..H 1
i A s Y <
b & [
TN I i It L
L Y
1L —
1 M sl el Yol
- .D.nn I 1] ]_
ol h @l L 18 L_r
. 'y i »” a | ) 11
+:|I L 1N ‘—.Ly |
I .= .=
. L.T Y
il { r
4 M i Il
o tt
o] 3]
Lx &Mn; * >
' l s o Fer
¥
LERE <l
44 H
| . i
T v
. i
S5 W eSS gel EEE cit
<5< Z & eefk BERE SIS
5 A ™R,
398 258 HED HRBE QRE

* Voir note page 8.

te p. 8.
he Seite 8.

Yee no

Yie




P
Lhe,,

S

peet erffe.

=4
=
Z Z
=5
A A

g?ﬁﬁ‘ﬁt. ,

%

»

£ o
e zel

2o

.-

Ta

#

) I I -

1‘1_1'1

HEETE

r
ot

o #1

L

T g

*

£

*
peptf :E:ﬁf::ﬁjt ¥

~
S
=
H_

TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

|

e

P
* . 9
2

1
i |

g 1@ 1T

=LEie

'g.ll

Ik

=

=
=Sw

o

| N Y |
B S ]

SELES VI

T

1

m

o
-

i

o

SECONDES
SECONDS
SEKUNDEN
TIERCES
THIRDS
TERZEN

.1
.
AT

e

i

B =
8o

ot

E

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN
4
o
QUINTES

FIFTHS

Ta

QUINTEN
SIXTES
SIXTHS
SEXTEN
SEPTIEMES
SEVENTHS
SEPTIMEN
OCTAVES
OCTAVES

OKTAVEN

* Voir note page 8.

See note p. 8.
Siehe Seite 8.



14

A1 * MAJEUR

b MAJOR
~ DUR

r

T & 4

1

&

tre ». .,

N .r-F--T—-l‘—jg-!%

s

) |

TRIOLETS
IPLETS
RIOLEN

1
-d qi
3~|l._ J
Ii .

Bk )

- m{. #
A ) J
HTT R
i
/] ~3 ]

o )

A
+ o N

1 A

o
i

o &

N
%! L)
i
g v |
o
e s
L L TRl O
ol <
1u—3 _4;u_| M
IL ?Id g
H
-+
- N |
R -}
i

’

-

£Ef

3 il

o '_'tﬁf_‘

e
—

o 2
! S
| E— |

So===

#

-..CONDES
SECONDS

i i R 4

I
2D

v

5

KUNDEN

D

s

e _

T

=
SESSS

£

F

=

]

I}

s ot frl

Y
.41!'"|IFI

(S ) O |

#

B v
0
mm
=f=

v

q
N
[l
4
o
<

UARTEN
UINTEN

Z
3
N
-
Ly

QUARTES

“JQURTHS

QUINTES
'FTHS

!
[
A

P

y
1
Il
i

£f.r, r

>

H L%
7

N
rin g by My
gL .
™|,

v
— l. 4
» ——
h
#1- i)
..L | L) ”iil
wl ﬁl
; b ﬁ _
Fr b
4 .-ﬁ ‘
1 ! '
Y H s i §
&[] e
. L Yilnnr ) |
- Un M |
i wt
ﬁ_ | M n
L]_ | _
! J !
4 i 4]
117 BiE
(] Y
b o[ il
Mz M thans | WS
gy 4]
W 4 Yy
h || B +
[ 14 '[
Rl
4
[N
N
P
_alH i
<l
a2
m Z
wZ = 58 BRS
RRE Hz=zZ >35>
SES ESE ERs
mA vA Tm M.i [ ?u )y O vm

A —



| ] |

T

I

£2f 2hee,,

e

o

1
s
—]

15

UT MINEUR

C MINOR
C_ MOLL

1

ohe

T

1

Tt e

el

]

3

] EE-f:‘f:!':thl_p_

TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

3 i)
& o )
T t =k t%i—w f |1‘ - —iﬂ
3 ‘5‘ s I.‘Jq.il.‘l ==

-2

e plpppsfl?

72}
|8a]
A
Z
@)
Q
53}
7

2 &
z Z
QR
A
5 o

——

'Y
¢
g
h2
RaY
'Y
LT
LT
oL
LITRY 4
oL ]
i #H
K. P
<NKe mm m <
% &N
EEH

h L »

A1 ]

 QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

—_ .

QUINTES
FIFTHS

J -

2 _

ob

—_—

QUINTEN

T

>
=
1T

-
K

£ q_!_ .

e

fr# ]

P

£2

f
1

-5
&

252
F_

Il

[ S S R

. p £

Ny

AP

'b_[.ll'
T

;P

£

b

:.I'_.,

=i

1"

Il

A
1/

SIXTES
SIXTHS

SEXTEN
SEPTIEMES
SEVENTHS
SEPTIMEN

0, FM

0 .
e e
: 3
ble

OCTAVES
OCTAVES

=

OKTAVEN



L 16

A MAJEUR
A MAJOR

“RIOLETS
RIPLETS
“TRIOLEN

a4 9 e

L2 AT E_ =N crrp et P Lt EEE PeLeree,
econes ESc—— o= == ===

SECONDS
EKUNDEN
£

I

TIERCES
THIRDS
'ERZEN

Hu 4
e A

%

QUARTES
‘OURTHS
 JUARTEN

NIEENE e =
EcE=_ = S= == e -

i -
UINTES o4 4 F i ri N . . - . e ‘P‘;fif‘ f T " :';-F-:’_
JIFTHS W‘"P— { i — — 2 = ‘é%
~QUINTEN -~
- -
et P s A—ip&;@iﬁjﬁl'
- — = %tf 2 f =% = -
* X
p- £ === ~
Dut p T.L..]t ':u‘ le_.j; ot T emEmE Siee ;@j
1 = _,__JL____ N N B oLt j

SIXTES 22— E = . : e v

SIXTHS %gt , = Sl — s A : — =
*

~

 SEXTEN R
EPTIEMES e = g ST AT -
'EVENTHS S ol ol l{ CAFES I
SEPTIMEN e * = F g

- 2
MR £ F ‘g_: £ P~ 2 4 = ()
JCTAVES rmi P e e ey . o e T e

IJCTAVES é-{% i f T = =i i I P 6 S s o ;L o E 7 > : =

o J == r E
OKTAVEN

* Joir note page 8. |
See note p. 8.
__ Siehe Seite 8. .
 Pe—



o4

FA# MINEUR
F# MINOR
Fis_ MOLL

) P (N ¢ -

= 2P0 4

o

£r

=

#

o2 £

¥
p3

D48 —

L
o~

TRIPLETS
TRIOLEN

TRIOLETS

*

e eppererrErires,

SECONDES
SECONDS

r 3

=

1

SEKUNDEN

]

*

T

=
=

i

2

= -p-

++#+##m¢£E?#F¢f

4 SR R W
—
»
o, 2

T

= =

P
»

&
&

Py 4 =i

e

TIERCES
THIRDS
TERZEN
QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

O 4 =

QUINTES
FIFTHS

5§ﬁ€§ﬁﬁﬁ:

=f

-

2
T @

¥ &

QUINTEN

oL

&

L4

&l

=

~ 9 il

.

L
mum »
L)

LY ol

L |
&

T p Ll
o 288
#MV L ¥

= o
W [
Ny |
i
alay i
* *
h.L.r seu

(B
i i

[y
Y wiil

k2 18
|
L
¢
=
L
b
3
A
=
z 2K
REL H=
ERY BEW
XXE OBR
ZEYL cm,

SEPTIMEN

OCTAVES
OCTAVES

OKTAVEN

* Voir note page 8.

See note p. 8.
Siehe Seite 8.




18

3

n"uUm

L R
- QO
™~
MA
-
A.ID

A

C4

TRIOLETS
UPLETS
_UOLEN

. o
T

I
11

—
o

E:;: .& :t.ﬂ._'_

£

. £ 'P"‘F':!-‘f:

1

e v

o=CONDES
‘RZEN
JARTEN

SECONDS
. .KUNDEN

TIERCES
THIRDS
QUARTES
“URTHS

e

QUINTES

FTHS
UINTEN

™M
!

|

™M

= I . |
L

| i Y

R &=
l'_'*_ldl

I i |

1~

=

o

[ R &

:ﬁ";._

o
o
1

5
=r

“*XTES

XTHS
o XTEN

:& = 4

e

LS

- £ o

+— +—+—

o o T,

fl.'\

A
T TS T

;!:

o

T

G
V"

=

"TPTIEMES
VENTHS
SEPTIMEN

_TAVES
_TAVES
OKTAVEN

{

[




I |

FA MINEUR R ﬁﬁﬁ.ﬁ‘f—“#h‘f;:%ﬁf—“ff ,
F MIN OR - — == "--'---_-é-a

F_ MOLL

TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

-

N
b
iQV
S~
23
e
—+-H
N
L 18
Rl
T
[ YAEE

@
i
[

o
<

o

=

—1
T
¥4 54

SECONDES
SECONDS
SEKUNDEN

)

TIERCES
THIRDS
TERZEN

bl

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

QUINTES
FIFTHS
QUINTEN
L e L &
AIF.E T 1 1 i ] ; J [ I 1] 1
o q: - 5 =
e _
| ~ P s o o ﬁ N
SIXTES JAL_A& gt Y 1 tr.T ﬁr‘ F f ?!%Ff# " 1 T =
SIXTHS e i i
SEXTEN e 2hp g
N el
- £ o i s e il =
SEPTIEMES T = R EL = et N = -
| sl 1 { Bl ' o + + ﬁ—l—#‘—t—t
SEVENTHS =t ] = ﬁ
SEPTIMEN e H{& = =
rpe PEE DL L e o M ennle i
OCTAVES e T e ! ety T !
OCTAVES o o e e 2 e ' pp ol e
] >« 77

OKTAVEN




“MI MAJEUR
E MAJOR

'RIOLETS
"RIPLETS
TRIOLEN

S N N S S s gy ™= S_—
e ———— .

SECONDES
SECONDS
{EKUNDEN

o

TIERCES
THIRDS
"ERZEN

11 e
T

—

==
£ B R ST
r.= -

J

QUARTES
“OURTHS
_JQUARTEN

- D)
QUINTES 5 s S T
FIFTHS L
“QUINTEN
hH ﬁulE -1P- Py - o - &
1
1

SIXTES
__SIXTHS
SEXTEN

SEPTIEMES
SEVENTHS
SEPTIMEN

JCTAVES
OCTAVES
OKTAVEN

Voir note page 8.

See note p. 8.
__Siehe Seite 8.

Lok

T




UT # MINEUR
C ¥ MINOR
Cis_

*
) 3 et #o,, 3
LI T pipf frL TLPdee, -
TRIOLETS ! -y T =} I i
TRIPLETS Nt = F‘P‘L_ == -
#- 3 % E
TRIOLEN s ot o
. - 0T T, ;
& 3 3 ’Fa 1 m > —'-#-r--'!- _“_'%'_‘!ﬁ‘ .';' [F ‘ 3 3 A
T —~— E—— |
= T | B T i i 11 C 21 I\ 3 i iJIL_IL 3 " i %r tll
- # - 3 .‘_#_'L =

 SECONDES
. SECONDS
SEKUNDEN

Bl
£
— \
T

| TIERCES
' THIRDS
TERZEN
i .
‘ -
;% y

A

[T
A% W A

o

|  QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

Lyl # 7

28, T 1

=]
5 )
%T
[0k
T
fem
T
1-
e

T
s

.

QUINTES
FIFTHS
QUINTEN

* O-H#u':'

SIXTES
SIXTHS
SEXTEN

.v*
SEPTIEMES &@ ; i—'* = y R am

SEVENTHS
SEPTIMEN

OCTAVES Out ¥ ’ jr .
(oS

OCTAVES L

-l
OKTAVEN - 1 | #
* Voir note page 8.
" See note p. 8.
Siehe Seite 8.

HH

:

Uk

ﬂ‘:

o1e
| j}
’

1
|

)

W

—— SPisees —— =



22

E
f——-#—ﬁ-a-

g

*
-

N g
I s

- .+1’-ﬁfl££

b MAJEUR

-

RE
D b MAJOR

Des  DUR

TRIOLETS
RIPLETS
‘RIOLEN

ettt
===

. o @ o P Ll-f—:::ﬁ
e

efel

ﬁﬁ—ﬁ%ﬂ%#i‘{##%*ff e 0, .

:
S
X
2

[7¢]
v
a8
Z Z
(o}e)
Q0
o
%)

'

==

e

E
""'"F"'

b

w)
ty
8]
e X
M x
=

z
13
N
g
0

Ta

B
. r

£Ertin

1
3
<

N
S

1

1

B

E

_p_? o =l e
==
EE——

r‘]l'"—

JUARTEN

QUARTES
TOURTHS

M o J
E C € A C Hn {: N}
4 ¥, M N I
! 4 —— | ]_'+
Tt _ |
H HR f{%b ™ 2 .T.
WO g
+m IAvJ =lﬂ— f I
| i ]
-
TLXI h i) ﬁuw.ﬁ
]| N N b
] NEEE
I\d e Y n
i B S A
Tl | YL 22/ b R 0
| | o | Y
.,._@ Pl g[8
L H o
' __‘”1 T l_m +J
s it
o W g
LL _‘.I *L. _a.. 11_‘_.
*_1“ # B +* .“ﬁ
o« o
L L_I__TL l_“#. L] o_E;‘..,u
1M Yhar || Puear gl
(O R D W ln
L 18 A L}
ﬁ,.. Lnlx i o +_ 1] T *
T oo M i
A (Y a | AN i L
Y i Y S
- H &l | T A
i
1 i <[]
din ol ﬁw
| ﬁld
LB .‘v
™ |
J_.T b ﬂj ﬁ#
T X
*L._: Rs A K m
¢ o <N <\&n
W
SR 51N o
2.8 N > SEE BRE Ssyp
BEn LRE M== >83 2.3
Z & = HEN EBRE <xx 23§@
HES XX maE BSE =02
o=~ , HYJ, _nbE_.m »quoz.w_




i MINEUR
B * MINOR

|  TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

__ SECONDES
SECONDS - W
SEKUNDEN

T TIERCES
| THIRDS *
TERZEN ) -
" f‘_ £: ] f:}_‘_ = 1#

o

| QUARTES
' FOURTHS
QUARTEN

—
| s
7]
A
17

' + - 1 _‘_ :

1
il
¥

o

A
iV

.0

1

A

QUINTES ? 1T
FIFTHS
QUINTEN

7 g . :&‘)%i j
! O F“E'bfl-—f—~|# ﬁ#—ﬁfﬁ

s

A%
L
J“
L1

|

-

1.1 L

N

0
B

b
SIXTES = L : o = :
SIXTHS oo i e "
L I
_ SEXTEN P * & 2

o ':5 ¥ -
SEPTIEMES 0 b, =R e i b A-_ﬁ e u.éi'.ﬁ;ﬂ'{ ”t*h.—r'ﬁ i

SEVENTHS e
— SEPTIMEN D)

OCTAVES f}.“ == Tﬁ.— » :
OCTAVES ‘j’“ e : e =

T OKTAVEN ]
Voir note page 8. Ta
See note p. 8.

Siehe Seite 8. A

1%

- ||
S = g
5
fe
T
e
k3
Tahg
_“lﬂ‘
m
sy T
N~
)

L

*




SI MAJEUR
-B MAJOR

24

3 *
- 3 - £ p:
3 - afttTE T, s
TRIOLETS % " = H. E F ] *1 I. f .
TRIPLETS o H —1—3 — =
__ TRIOLEN Ta L ’ 3 ;
3 3 - o g 3
YTV S DA DU o IR 8 oot ok o b o e 2 3,
a0y  ——— i B — T = 1 o111 qﬁ
- T Wﬂ - | I i L S e b
%;...u -1 1 T 3 { * 1 s . — —}
. v g 3 3 - =
__ #{Zﬁ ﬁ . o n 8T ':ﬁtt i
— SECONDES . &_@_ I ﬁ%
SECONDS " 2T o + r = —
SEKUNDEN bt "

e

" TIERCES
THIRDS

TERZEN
D)

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

QUINTES
FIFTHS
~ QUINTEN

SIXTES
SIXTHS .
__ SEXTEN i - *
ﬁ - A 2 .y e
SEPTIEMES Lo 5[3 B o ] ':E"“ C el .f [71 B
: Erer = Sat b EP! g .-+rj[r_+——4~' dF iErEenR Nt Sy B IPESmeEn— |
SEVENTHS LA = EY SELn RE RS °F ==~ R RS r_,,, o e e i i .
__ SEPTIMEN ¢ T * A
- ~ o . P ~
OCTAVES szl ﬁ‘.’a’" £ t,ﬁ. _;35__.3:‘ £ ‘ e =
OCTAVES = S =t ==cis e i
— OKTAVEN AR = = = v o
* Voir note page 8.
See note p. 8.
Siehe Seite 8.




25

|

Mo
| AL o

TRIOLETS
TRIPLETS
TRIOLEN

. 29
£

AT

3

%
3

Ny .

P
rere e,

e

4+

3

-

==

ol o

gl

AT i |

=

Ta

nu 1

SECONDES
SECONDS

! 1
x
oy

|

>

I
I
]
1
Ta

-F*‘T—_'P"f"c

o

49

I
I
|
I

v I GG T
=

-

e %

SEKUNDEN

l TIERCES

Ta

THIRDS
TERZEN

Ta

[

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

QUINTES
FIFTHS

QUINTEN

-

1=

SIXTES
SIXTHS

[
mlu-c ¢
113 “.
]
Rt
! e i
NN I8
_. 1-
J.__ LTI
P T,
-.af 11 p
ictI 8
[E 1N
1 ﬁ—
. il
um1 X
Yy 3w
.
uX M o
< ‘ i
Wihee B )
] 4 E
o M
W w1
T
H o
i hasn
|
L)
! nl
L1} *
%
T
L I ez
S i
< e |
m
172 3 |
EHN N Z |
SnY pRrd
5 OEEE z33
S EhE BSE
©“ _%SS [eleRe



"ObLl’ MAJEUR

o ” MAJOR
ses_ DUR

26

TRIOLETS
RIPLETS
_RIOLEN

5
2
T
i
_f.i_h
~Hvp
L]
»

>ECONDES
SECONDS
KUNDEN

TIERCES
THIRDS

QUARTES

“OURTHS
UARTEN
o I P
QUINTES = H
IFTHS < = .
WUINTEN -
[ o ._:& .
1 P = ] |
o t o - & [ 4 L
- £ Lot o
¥, 1XTES 9 Lbhl- P = -F Jtr jEF— I_I?——l. i’ -—I.—I:E; —t.: -_ 1 m m
IXTHS Seiamemie—" : e
SEXTEN o e
- o o Lo T
: Ao i :'_":_L: g_r’"ma:%.:& * o P, == == =
“EPTIEMES o e e e e e & It & @ :
EVENTHS HEC ! ST EE S
SEPTIMEN ~ ® £ k-4 A
T e :E Frr oz -~
" b o B 25 B T __::‘_..:.d_ z p 5 .
CTAVES Ty - I < ) P I I e e —
CTAVES = W S e ~—H P
OKTAVEN — ® T S i
a

* Voir note page 8.
ee note p. 8.
iehe Seite 8.

P~ P~ =

~ NS

Ly 0

Ln

hlnest N~ A

|



| MI * MINEUR
B b MINOR

Es_ MOLL = R mi ﬁgﬁgﬁﬁﬁﬁﬁfa 3

—
r-ﬂ‘r.l"-_h [ T T 1T 1 o 4 _l--—-l' ———
—.I’------‘. S - ——

e I
--—-—_ —— é
.m';..-= et !
Lo o i T 4@

1 ’ TRIOLETS
| TRIPLETS
TRIOLEN

SECONDES
—' SECONDS
SEKUNDEN

| TIERCES
THIRDS
TERZEN

o

[ QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

QUINTES
FIFTHS
QUINTEN

‘='"
(am@/A. 00—
. 5 * e ==
| ﬁ ] =Tt 2l _
ho ﬁ Pe # ‘F"t-b'lef P T -t . g f=s
SIXTES it e S T T e g
_ SIXTHS & i 3 L N .
| SEXTEN < . s Al i
| ; pe el ZEEE Eles o Lo i
SEPTIEMES L e o s 3 i e = g et
SEVENTHS - e
. SEPTIMEN x ' ;
AT cateptfteie.:, J r
] TL T T s @#T T o 7 i G |
LA B o te T e S e =
) OCTA VES ——a—— L B o 1 I 1 H '_LE - — - q I > q.l T
| OKTAVEN _EEH ’

* Voir note page 8.
See note p. 8.

— Siehe Seite 8.




FA # MAJEUR
- F_# MAJOR

——
—-——'._—----—--_-. R MR VI e I~
e [ ] | --. ™ R I S

| ¥ & 4

TRIOLETS
TRIPLETS
_ TRIOLEN

SECONDES
SECONDS : _
SEKUNDEN % Ta.

—— |
[ ] e— o e,
o e —— —— — B—
2 [ ] e
: = 1

)

- TIERCES e o t
THIRDS 3 —
TERZEN

= ,_+,++$gﬁﬁfﬁ55¢#F¢*
B

QUARTES
FOURTHS
QUARTEN

QUINTES
FIFTHS
 QUINTEN

SIXTES
SIXTHS
— SEXTEN

By
k)
1)
it
[k

SEPTIEMES
SEVENTHS
~ SEPTIMEN

_ﬂ
\
> 1>

OCTAVES —o =

OCTAVES =" ]
— & 'y - -

OKTAVEN = v x v T

* Voir note page 8.
See note p. 8.
Siehe Seite 8.

.|
He




29

*
ppie R Eaxr g,

RE # MINEUR
D # MINOR

'S

TRIOLETS
— TRIPLETS

TRIOLEN

| Lo WL i

SECONDES
SECONDS
SEKUNDEN

]

=

n

£

—_—

4
—

X Xd-

" uf:##x-##? F:‘E' *

rr g T I x
=+

2]

-

X

Ta
...'_
1
|

TIERCES
THIRDS
— TERZEN

QUARTES
FOURTHS

E

-IP-_—-—

QUARTEN

=
|

p” XHE_F

QUINTES
— FIFTHS

|

QUINTEN

. T

.J
=
X

'X""

— SIXTES

SIXTHS
SEXTEN

X‘_j,_ :

4

s ™
i

b o

1
T o
&

w5

>

10 ¢ [[]] 1T
i R Al
4|7 q

i ot
M il

._.__1.1 x (1

i 4l ﬁ
b |

i T

S * ™ K

M m.p W

4 hann
o <

o]
tﬂ-
L.; B M_ n!&

5+ ) b L 18

L\ 1B
b
N s

j j T o

i md.

o |

. Anmu |

<2 |

I

) |

. Sl

Ny G 2o |

SEY BRT 45z

555 siig

TERREE

88 s8¢ 3ad
| | T



DO * MAJEUR
-C » MAJOR
Ccs DUR

TRIOLETS
"RIPLETS
_ "RIOLEN

—sECONDES
SECONDS
SEKUNDEN

- TIERCES
THIRDS

rERZEN 2
. f) b, _F_%
£

o

QUARTES
SOURTHS
JQUARTEN

e

1
VAL I T

<

QUINTES
“IFTHS
2UINTEN

© SIXTES
SIXTHS
_SEXTEN

SEPTIEMES T
SEVENTHS . \SW L
—oEPTIMEN J
[

JCTAVES mi

ICTAVES % » f —g i

OKTAVEN R Ta , o
* Voir note page 8. :

‘ee note p. 8

liehe Seite 8.

L 1
L

3
T
j
Hhigd
'
| Ty
11
B,
%
3

]

S 80



- 31

LA " MINEUR
~A b MINOR
As_

- 1 3
TRIOLETS = {b\{‘- B s R
TR[PLETS - - 1 I i %
“TRIOLEN s i ® Ta : ’ ‘ 2 - 54
he # £ e f ig f2eqe } ﬁ-!'ﬁ 2 3 ;
% b | T | e T [ > T 3 rfx‘-_l T
s HEE EE=E o
S 7 3 5 % b 1 - - I o :

ﬁ - epfe
~3ECONDES o e ,'f‘.’f'ff?t‘.t"' = T"#f%%
SECONDS g == =
SEKUNDEN R

TIERCES
THIRDS
TERZEN

QUARTES
FOURTHS
 QUARTEN

JUINTES
“IFTHS
~QUINTEN

IXTES %
_JIXTHS

SEXTEN

EPTIEMES ‘;P
SEVENTHS X5 i
SEPTIMEN =

YCTAVES .
"OCTAVES %ﬁh 2
NKTAVEN




Il |

~

« 2

mikgE .
3 L
ol < f si_.f #._ll
r_._..v_ 4 ”_# o
i 0o
- Vil
% H4 T4
-.c $ TA%
Iy N
M |
H 9

Pipalllas

Ta
-'_
2

o

F_IIL‘

*~ 2
8 T o

oF
£

-

£ 7

>

o L

&
#

e

£ .

B

£ e, IR

—, |
I
I
‘ o
/
4 i
X il
A
|
\
“
] L ¥
L 1
o
L
il
'
“
4
s gl
B |
4
= 1
FL =
JR *alll
AOR
~ +HH
MAW :
o 2z
M n v Be & ™ v v X =
= .| bR S mmmh ® Bz3 B mmm 12
o = O Mo X Z
=~ < O Q Q8 515 <5 = & NS
o~ =S O Q o X 53R =E=Es
D OO P RESER = 523 OEQ

1]

a1

—
—

o

) Fa WL ]
Y W
o

[ BT

SIXTES
SIXTHS
SEXTEN
SEPTIEMES
SEVENTHS
SEPTIMEN
—QOCTAVES
OCTAVES
OKTAVEN
Voir note page 8.
~— See note p. 8.
Siehe Seite 8.



LA ¥ MINEUR
A # MINOR
Ais MOLL

3 2 -!q! = 3
TRIOLETS —t— pxp el FIEEEE Sy o e 3 2
TRIPLETS =] ' I 2 e —— o=t
TRIOLEN . 3‘?" Ta * : " m I 3 i
3 3 El r‘ﬂ v _:.":—:EE:":E‘ 2 - j 3 3 5 ~
GREES SISl =aSsE= l S==sToTSiass : i
v ? SR ? Iy =
SECONDES
SECONDS ¥ . o ———
SEKUNDEN * e
e s g ol g _Ta
PR PR Ak s —
B B e B e e e B - e
' ) S = :'= T ——]
J T
= r Ta 4
TIERCES T—1 —d—1 T T = -EY
THIRDS e e
TERZEN ’E L =
. Ta
P L
%ﬁg L fet ===F $“'==Fﬁ:!==5—ha
Ta r - ——'t o
QUARTES L . —— -
FOURTHS e 1 = RS
QUARTEN = s e == =
- g ;t?::_': oL _
Lot frT et | [ ——— ~
1 1 : : i‘l ll { I | | 1 1 1 ’ _i |
e g e
G B e e
- -5_
= o
QUINTES W ! - ! | J al e ——
FIFTHS e EESE e — i £ : 1
QUINTEN % = v =
- g P e o
ettt T oty - P = ~
e e e e e e e = i ===
= e
e 3 =
. 2 T FO o _
SIXTES' ==h - P £ T Srxarp i _;':"‘ S =z ~
SIXTHS ittt ’Fﬁ’:ﬁﬁd&—éﬂf e
o o=t
SEXTEN =y ]'?" ﬁ - * P g ——
. B o _ ﬁ e
SEPTIEMES 1 -d:j - e . — --& -&1']:- £ i ,!“_‘,._. 2 x AN | T e
SEVENTHS ~ § TS ST S S e e e A e s |
SEPTIMEN = S = , e , T
i - .
P == j Ix i e T £ 2, L Ex.ﬁ o)
1 e
> ] i a H— t o —
OCTAVES & g — i — e F i
OKTAVEN =k -4~ == el i e
- Voir note page 8. Ta =
See note p. 8.
Siehe Seite 8.




	les gammes conjointer001.jpg
	les gammes conjointer002.jpg
	les gammes conjointer003.jpg
	les gammes conjointer004.jpg
	les gammes conjointer005.jpg
	les gammes conjointer006.jpg
	les gammes conjointer007.jpg
	les gammes conjointer008.jpg
	les gammes conjointer009.jpg
	les gammes conjointer010.jpg
	les gammes conjointer011.jpg
	les gammes conjointer012.jpg
	les gammes conjointer013.jpg
	les gammes conjointer014.jpg
	les gammes conjointer015.jpg
	les gammes conjointer016.jpg
	les gammes conjointer017.jpg
	les gammes conjointer018.jpg
	les gammes conjointer019.jpg
	les gammes conjointer020.jpg
	les gammes conjointer021.jpg
	les gammes conjointer022.jpg
	les gammes conjointer023.jpg
	les gammes conjointer024.jpg
	les gammes conjointer025.jpg
	les gammes conjointer026.jpg
	les gammes conjointer027.jpg
	les gammes conjointer028.jpg
	les gammes conjointer029.jpg
	les gammes conjointer030.jpg
	les gammes conjointer031.jpg
	les gammes conjointer032.jpg
	les gammes conjointer033.jpg
	les gammes conjointer034.jpg
	les gammes conjointer035.jpg
	les gammes conjointer036.jpg

