Живопись стран Западной Европы конца 18 – первой половины 19 века. 
В искусстве отображена фр. Революция и события, следовавшие за ней.

Классическая школа
Исходной ее точкой была природа, но рассматриваемая не просто, а сквозь призму античных и подражающих античным новейших мастеров. Классическая древность, больше римская, чем греческая, и итальянское Возрождение, особенно флорентийское и римское, были областью, в которой эта школа вращалась; библейская история, легенды героической эпохи и христианства были ее любимыми сюжетами.
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Жак Луи Давид
основоположник французского неоклассицизма.
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Клятва Горациев Сюжет древнеримской истории в своей сюжетной линии отражает настроения современников – Отечество в опасности. Композиция четко выстроена, напоминает сценическое действие. В этой картине противопоставляет идеалы патриотизма, гражданственности и самопожертвования во имя родины мужчин страданиям и сентиментальной слабости женщин.
Смерть Марата
Композиция картины лишена повседневных деталей. Мертвое тело пластично, наподобие греческих скульптур. Колорит сдержан. Все создает настроение торжественной скорби – картина увековечивает Марата как памятник.

Романтическая школа
Вторая школа, известная под названием «романтической», не пережила поколения, видевшего ее возникновение, а именно существовала всего с 1828 по 1858 гг. И для этой школы точкой отправления служила природа, но подчиненная всецело индивидуальному воззрению художника и потому отражающая в себе произвол его фантазии.
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Гойя 
Портрет семьи Карлоса Четвертого
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Парадный групповой портрет. Художник очень правдив в изображении, он не срывает уродства персонажей, при этом прекрасно написаны одежды и украшения.
Расстрел 3 мая 1808 года
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Историческая картина показывает самый страшный момент – момент смерти. Персонаж близко противопоставлены друг другу. Главный герой – самое яркое пятно.
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Сон разума рождает чудовищ
Гравюра, в аллегорической форме повествующая о социальных явлениях Испании – кризисе власти
Какое мужество! Гравюра. Восхищение героизмом женщины.

Делакруа 
В истории Делакруа видит, прежде всего, извечную трагедию человека -его борьбу за свое освобождение. В такой борьбе, в страданиях он обретает высокое благородство.
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Ладья Данте литературные герои предстают в крайне исключительных обстоятельствах.
Гамлет 
Размышления романтического героя
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Свобода на баррикадах
Художник создал своего рода аллегорию союза между буржуазией, представленной на картине молодым человеком в цилиндре, и народом, который его окружает. Женщина – богиня нового времени. 
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Охота на львов
Бытовая сцена выглядит пафосно, литературно блягодаря 

композиции, пластике фигур и колориту.
Реалистическая школа
Третья, и самая новая, школа образовалась через соединение предшествовавших школ. Она стремится не улучшать, не идеализировать природу, а передавать ее в характеристических чертах такой, какова она в действительности, ее задача — изображать современность. 

1) Романтический реализм
Оноре Домье (1808 1879)

В живописи Домье создает образы тружеников огромного города. Выбирает сильные ракурсы.
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Улица Транснанен 12 апреля

Низкая точка зрения – страшная картина смерти неповинных людей.

Семья на баррикадах 
Безымянные герои революции.
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Прачка 

От реки по крутой лестнице поднимается женственная и величественная героиня картины. В руках у нее тюк белья, она заботливо поддерживает ребенка. Домье рисует плотный силуэт прачки на фоне ярко освещенной набережной Сены. Очертания города растворяются в воздушной дымке. 

Барбизонская школа является переходным этапом от романтизма к реализму и создает предпосылки для появления импрессионистического пейзажа. Благодаря барбизонцам появляется понятие работы художника на пленэре. До этого художники делали зарисовки, этюды на натуре, картины же создавали в мастерской. Художники-барбизонцы имели большое значение в развитии всего западноевропейского, американского, русского пейзажа.
Франсуа Милле (1814 – 1875)

Наряду с природой этот художник стал изображать жизнь крестьян. Он писал их с теплотой, проникновенностью и правдивостью. Его герои – труженики. Он преклоняется перед тяжким крестьянским трудом, показывая его значимость.
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Сборщицы колосьев
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Изображенные крестьянки отличаются монументальностью, эпичностью, силой образного решения. На переднем плане – сами крестьянки, собирающие колоски. Дальний – панорама полей, уборка урожая. Фигуры крестьянок выявлены в лучах солнца – передана их мощная пластика, золотистый свет лучей и фигур тружениц сближает их и создает целостность всей композиции.
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Крестьяне на отдыхе 
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Женщина, пекущая хлеб
Женщина, сбивающая масло
2) критический  реализм
Гюстав Курбе (1819 – 1877)
Курбе изображал будничную жизнь с монументальностью и серьезностью, которые традиционно использовались в живописи на исторические темы. Он начисто отвергал все традиционные сюжеты, заимствованные из религии, мифологии и истории, выражая этим протест, который бродил в душе у многих, хотя еще никто не решался воплотить его в словах или картинах.
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  Он писал большие картины на фундаментальные темы: жизнь, смерть, природа, человеческое бытие. Курбе был радикально настроен по отношению к миру, во всем проявлял черты стихийного протеста. Одна из первых его картин утверждала правду в искусстве, неприкрытую и суровую.

    Похороны в Орнани
 В живопись Курбе проникают монументальность, плотность объемов, весомость форм. На полотне показаны простые люди во весь рост в масштабах исторической композиции. То что раньше требовало небольшой сцены, похороны обыкновенного человека в провинции, Курбе разворачивает в крупномасштабное полотно. Он дает точную характеристику мелким буржуа, крестьянам, ремесленникам и священнослужителям. Черная одежда и чопорный вид многих участников обряда – только дань обряду. Фигуры заполняют собой всю картину, придавая ей величественно-монументальный характер.

[image: image19.jpg]


Здравствуйте, господин Курбе!
На картине эпизод из жизни художника: приезд Курбе в 1854 году в замок Монпелье. Это сцена из повседневной жизни. Художник изобразил себя в самом выгодном виде. Курбе был человеком рослым и крепкого телосложения. Особенно он гордился своим выразительным профилем и ассирийской бородкой. Свой профиль на полотне он помещает на фоне светлого неба. Курбе встречает на прогулке респектабельного буржуа, Альфреда Брюйа, который собирал живопись Курбе и тем самым давал возможность художнику безбедно существовать. Но художник на полотне не склоняет почтительно голову перед буржуа. Это возмутило публику. Курбе написал себя в одежде крестьянина, что было против всех правил приличия. Лакей Альфреда Брюйа почтительно склонил голову, а собака с любопытством рассматривает художника. Себя Курбе поместил на яркий свет, фигура художника отбрасывает резкую тень, а лакей и его господин помещены в тень дерева. Справа на картине – экипаж, в котором художник приехал сюда погостить. Курбе клал мазок густо, часто прибегал к помощи мастихина, откладывая кисть. Художник писал размашисто, не так как привыкли в салонах, не вылизывал свои картины, не выписывал мельчайших деталей. Это дало повод критикам обвинить его в непрофессионализме, картина вызвала скандал на Салоне 1854 года.
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   Мастерская художника (Ателье)
Реальная аллегория

На картине – ателье художника в Париже. Персонажи делятся на три группы: посередине – сам автор, справа его друзья, слева – враги, символизирующие все то, что художник отвергал, с чем он боролся. Сам Курбе на полотне пишет пейзаж с родными видами местечка Орнани. Напомним, что академическое искусство все еще не признавало пейзаж жанром, достойным подлинного художника. Таким образом Курбе бросает вызов Академии. Художник опять написал себя так, что виден его выразительный профиль. Обнаженная за спиной Курбе олицетворяет неприкрытую правду, которой должен быть верен художник при изображении жизни. Голова женщины наклонена в противоположную сторону от наклона головы Курбе. Справа от художника его друзья. Свет на полотне падает справа через окно, но все равно мы чувствуем, что господствует сумрачный колорит. Это было открытием Курбе. Слева от Курбе – то, что ненавидел художник. Распятая фигура – это деревянный манекен, с которого писали распятия салонные художники- академисты. На полу валяются атрибуты романтического искусства, оторванного от жизни – плащ, кинжал, гитара, шляпа с пером. Во времена Курбе романтизм уже изжил себя. Человек слева в охотничьем костюме – переодетый тиран Наполеон III, чье правление привело к обнищанию народа и восстанию, закончившемуся крахом режима Наполеона III. Под фигурой распятия – череп на газете. Череп - символ смерти. Возможно, так Курбе хотел показать, как он относится к продажным газетчикам – журналистам. Подпись художника размашистая, красной краской. Так художник демонстрировал свои политические взгляды – красный цвет символ революции и крови.
