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От автора

[bookmark: _GoBack]       Целью данной работы является развитие творческого мышления учащихся на основе креативной работы со старинным уртекстом. Работа основана на материале танцевальных пьес эпохи барокко и предназначена для совместной  работы ученика и учителя на инструменте фортепиано.
        Для изучения стиля далекой от нас эпохи недостаточно овладеть технологией развертывания клавира в оркестровую партитуру, необходимо включать в учебный процесс визуальные представления о главных составляющих «отмеченных эпохой» музыкальных инструментах и об  особенностях и великолепии барочной архитектуры. Для полного представления эпохи на уроках обязательно должны присутствовать видеозаписи об архитектуре, танце, ансамблевом музицировании, пасторали как основном стержне лирики XVII-XVIII веков.
         В клавирном тексте танцевальных пьес очень часто содержатся признаки сюжетов музицирования – «игры в ансамбле и оркестре». Главными героями пьес выступают не Танцоры, а Музыканты, играющие на различных инструментах - соло и в ансамбле. Они постоянные участники музыкальных диалогов.
           Пьесы барокко можно исполнять путем развертывания текста на одном фортепиано  (в 4 руки) или на двух фортепиано (в 4, 6 и 8 рук) в quasi- ансамблевую и quasi- оркестровую партитуру. Участниками ролевых игр  в таком случае являются несколько (минимально - два) исполнителя, а результатом подобного креативного музицирования становится преобразование первоначального сочинения в дубли, исполнительские переложения и аранжировки.
           Предложенные ниже задания основаны на исполнении музыкальных диалогов учеником и учителем в различных ролевых играх на основе типовых ситуаций quasi-оркестрового ансамблевого музицирования.
          Все приведённые примеры показаны на основе уртекста, без применения редакторских указаний, что дает возможность ученику под руководством учителя самостоятельно составлять динамический, темповый и артикуляционный план сочинения.





1.Модель диалога . Реплики солиста и ансамбля  звучат одновременно
    В интонационных этюдах №1 и №2 использованы произведения композиторов ХVII-ХVIII веков: Я.Сен-Люка, Г.Ф.Генделя. В этих примерах партия Solo (мелодия)  располагается на верхней строчке, Continuo- на нижней. Партию Continuo  в ролевой игре  будут исполнять две воображаемые виолончели в октавном удвоении в низком регистре фортепиано, а в партии  Solo можно предложить исполнителю варьировать инструменты.
     В примере № 1 в первом варианте написанная автором мелодия может прозвучать у «флейты»: ученик сыграет ее на октаву выше написанного, а при повторе текста, исполняя знак репризы, мы поручим мелодию двум скрипкам, удвоив мелодию в октаву. Партию ансамбля исполнит учитель на двух «виолончелях», либо на иных низких инструментах эпохи барроко. Предложите ученику расставить смысловые лиги основываясь на синтаксическом членении мелодии.
[image: C:\Users\Графика-4\Documents\рамо менуэт\Гендель ригодон\Гендель ригодон.jpg]
      
  В примере № 2  предложите ученику  исполнить нижнюю строку текста партию Continuo на воображаемых виолончелях ( с удвоением одноголосной  линии баса); основываясь на синтаксическом членении мелодии, верхнюю строку-Solo  исполнит учитель в диалоге двух «скрипок», поочередно левой и правой руками. При повторе текста с переходом на вторую вольту можно вторую скрипку заменить флейтой: для этого исполним партию «флейты» октавой выше. Обратите внимание ученика  на то, что у каждого участника диалога  должна быть своя артикуляция. Обсудите ее с учеником перед началом исполнения интонационного этюда.
[image: C:\Users\Графика-4\Documents\рамо менуэт\Сен-Люк Бурре\Сен-Люк Бурре.jpg]                                                 

 2.Модель диалога. Солист и ансамбль меняются ролями 

        В танцевальных пьесах барокко с сюжетами  музицирования  у авторов часто встречаются зеркальные записи исходной диалогической модели  в виде , в котором за солистом закреплена нижняя строка, а за ансамблем - верхняя. В этом случае роли солирующих партий берут на себя низкие инструменты (см. пример №3)
       Из богатого арсенала инструментария барочной культуры в современном опыте начинающего музыканта вряд ли могут быть представлены все конкретные исторические разновидности инструментов. Но вполне понятными могут оказаться виолончели, которые в подобных примерах выполняют роль «зеркального соло».
    
 В примере №3 предложите ученику самому найти главных героев сюжета, распределить роли и исполнить пьесу несколько раз по-разному:
      1)партию солиста – в диалоге двух виолончелей;
      2) партию солиста - в тембре фагота с новой артикуляцией;
      3) в музыкальном диалоге  Continuo ( учитель), Solo ( ученик);
      4) в музыкальном диалоге  Solo (учитель), Continuo  (ученик).
    Темп, динамика и артикуляция расставляются в соответствии с избранными смысловыми структурами.

                                                           [image: C:\Users\Графика-4\Documents\рамо менуэт\корелли сарабанда\корелли сарабанда.jpg]


3. Ансамбль делится на группы: 
      Партия ансамбля во многих текстах также представлена divisi одинаковых по тембру (две виолончели) инструментов. В музыкальных примерах Г.Перселла,  И.Кригера (примеры № 4-5) партия  Continuo записана композиторами двухголосно. Ученик будет исполнять ее двумя руками на воображаемых инструментах (на двух виолончелях или на виолончели и контрабасе). Роль солиста исполнит учитель в верхнем регистре фортепиано.   Выбор инструмента для партии Solo или их замену во время исполнения учитель и ученик могут обсудить совместно. Также в указанных примерах учитель и ученик могут меняться ролями. В партии Continuo первую долю можно украсить мордентом в правой руке.[image: C:\Users\Графика-4\Desktop\№4 Менуэт Перселл.png]
  [image: C:\Users\Графика-4\Documents\рамо менуэт\сарабанда кригера\сарабанда кригера.jpg]






4.Солист и ансамбль меняются ролями: 



           В следующем примере Ж.Ф.Рамо №6 мы видим в авторском тексте зеркальную перестановку партий: в тактах с 1-4  , а в тактах 5-8 ,далее как первые четыре такта Предлагаем  ученику выбрать роль и исполнить пример в диалоге, предварительно обсудив и расставив в тексте темп, динамику и артикуляцию. Партия divisi  
исполняется двумя руками.


      [image: C:\Users\Графика-4\Desktop\рамо менуэт.jpg]



    В примере И.К.Ф.Фишера №7 модели меняются через каждые два такта, такты 1-2,5-6 ; 3-4, 7-8 такты [image: ]. Предлагаем
ученику известные по предыдущим заданиям приемы преобразования текста: регистровку, дублировку, украшения. [image: C:\Users\Графика-4\Documents\рамо менуэт\Ригодон фишер\Ригодон фишер.jpg]
   

5. Дуэт – музыкальный диалог двух солистов: Solo-Solo
           В примере Ш. Дюпарта №8 представлен диалог двух солистов. За первым солистом закреплена верхняя строка, за вторым – нижняя. Во время исполнения интонационного этюда важно уделять внимание тембровой артикуляции – имитировать звучание воображаемого инструмента.
            Исполнителю предоставляется возможность выбора тембра, который регламентируется регистром и набором оркестровых инструментов, распространенных в музыке барокко. Ученик может исполнить роль скрипки (верхняя строка), учитель – роль виолончели ( нижняя строка). Обращайте внимание на правильную артикуляцию и не забывайте о возможности смены ролей.
[image: C:\Users\Графика-4\Desktop\Менуэт Ш.Дюпарт.jpg]




                                           

  
В процессе выполнения заданий участники игр приобретают ряд уникальных и полезных навыков: 
   - могут не только читать с листа барочные пьесы, но и понимать их содержание, что в свою очередь будет служить залогом успешной и грамотной артикуляции;
   - выразительного исполнения «в стиле»;
   -научатся «слышать» стилистику музыкального языка барокко через знакомство с акустическими образами инструментов эпохи, отраженных в клавирных текстах как документах своей эпохи;  
     -изучат в течении короткого времени большое количество музыкальных произведений.
      Освоив технологию развертывания клавира в quasi- оркестровую партитуру любой учащийся независимо от степени его дарования, обречен на известную долю успеха.             
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Видео приложение

Авторские работы Т.С. Большаковой

1. «Архитектура барокко». На фоне звучания «Оркестровой сюиты № 3 И.С. Баха происходит знакомство с особенностями внешнего и внутреннего убранства барочных дворцов. – Длительность звучания – 3,12 мин. – Объём – 142 861 КБ. – Видео-файл avi. 
2. Г. Гендель. «Кончерто гроссо ор. 3 № 3». Музицирование в оркестре эпохи барокко. – Длительность звучания – 2,23. – Объём – 39 652 – КБ. – Видео-файл wmv.
3. «Пастораль – 1». Звучит Концерт для двух гобоев, виолончели и бассо-континуо Г. Телемана, на фоне которого представлены картины пасторали французских, испанских и итальянских художников. – Длительность звучания – 02,27. Объём – 88 501 КБ. – Видео-файл avi.
4. «Пастораль – 2». На фоне звучащего «Адажио кантабиле» из 3-го концерта Э. Даль’ Абако показаны полотна французских живописцев, изображающие пасторальные сцены. – Длительность звучания – 02,01. – Объём – 76 753 КБ. – Видео-файл avi.
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