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Пояснительная записка.

В современных условиях музыкальная школа является одной из основных баз широкого распространения музыкальной культуры. Цель школы об​щего музыкального образования - сделать музыку достоянием не только одаренных детей, которые изберут ее своей профессией, но и всех, кто обучается в школе; ведь серьезное музыкальное воспитание должны получать все дети, желающие учиться. Каждый из них может стать подлинным любителем музыки - активным слушателем, участником студенческого и домашнего музицирования.

В основу образовательного процесса в ДШИ положена концепция развивающего обучения, согласно которой работа над приобретением и совершенствованием исполнительских навыков и умений находится в неразрывной связи с всесторонним, универсальным развитием личности ученика, расширением его художественного и общекультурного кругозора, активизацией творческих и познавательных сил. Методическое пособие  «Школа русского народного пения» Шамина Л. В. Москва, 1996 года, послужило основой для написания программы.  
Хоровой класс в детской музыкальной школе занимает важное место в системе музыкального воспитания и образования. Хоровое пение развивает художественный вкус детей, расширяет и обогащает их музыкальный кругозор. 
Цель данной программы – привлечь внимание детей к народной педагогике, имеющей большую воспитательную, а также образовательную ценность. Воспитывая детей на народных традициях, развивать национальное самосознание, а, значит, уважение к истории своей страны и своему народу. Программа напоминает, что основной путь воспитания человеческих качеств – это приобщение ребенка к своей национальной культуре. Народная песня при этом помогает раскрыть внутренний мир и душу исполнителя, формируя сознательно думающего вокалиста.

Актуальность программы связана с ростом числа детских вокальных народных коллективов, расширением их концертно-исполнительской деятельности.

Образовательные задачи:
· формирование правильной певческой установки;

· формирование единой манеры звукообразования;

· расширение диапазона голоса;

· формирование и развитие вокально-хоровых навыков (дыхание, звуковедение, ансамбль, строй, дикция);

· речевая манера звуковедения;
· вибрато как следствие естественного (в речи) колебания голосовых складок;
·  формировать исполнительские навыки в области пения, движения, музицирования.
Воспитательные задачи:
· доброжелательность, поощрение и наказание;

· творческий подход, поиск путей и форм творческой реализации каждого ученика;

· формировать любовь к родной земле, уважение к традициям своего народа и людям труда; 

· воспитывать уважительное отношение в общении с другими детьми и взрослыми;

· учить понимать роль семьи, свое место в семье, воспитывать будущих хозяина (хозяйку), мужа (жену).

Развивающие задачи:
· развитие хорошей активной артикуляции;

· развитие слуха, формирование интонационных навыков (пение многоголосия);

· развитие кантилены пения;

· развивать самостоятельность, инициативу и импровизационные способности у детей;
· развитие образного мышления, работа над эмоционально-выразительным исполнением вокальных произведений.

Вся работа на отделе проводится согласно плану работы отдела и школы в целом, которые утверждаются в начале каждого учебного года. Поставленные задачи обязывают руководителя добросовестно и творчески относиться к своим обязанностям, вовремя и аккуратно заполнять необходимую документацию, заниматься методической работой, постоянно повышать свой профессиональный уровень, изучать опыт своих коллег, обновлять репертуар, совершенствовать методы работы с учащимися, применять индивидуальный подход к каждому.

Характеристика структуры предмета
Данная программа рассчитана на 4 года обучения:

I год обучения  –  6-7  лет;
II-IV год обучения  –  8-11 лет.
Предпочтительная продолжительность занятий:

I год обучения (дети 6-7 лет) – 2 раза в неделю, общая продолжительность 2 часа в неделю. Всего в году – 70 часов.

II-IV год обучения (дети 8-11 лет) – 2 раза в неделю, общая продолжительность 3 часа в неделю. Всего в году – 105 часов.

Это позволяет педагогу правильно определять методику занятий, распределять время для теоретической и практической работы. 

Занятия проводятся по группам, составленным с учетом возраста, музыкальной подготовки и голосовых данных. При организации занятий целесообразно делить хор на два состава: учащиеся 1-го года обучения и учащиеся 2 – 4 года обучения. Учет успеваемости учащихся проводится преподавателем на основе текущих занятий, индивидуальной и групповой проверки знаний хоровых партий. При оценке учащегося также оценивается его участие в выступлениях хорового коллектива. 

Данная программа является модифицированной. Срок адаптации программы  - 4 года. Модификация  программы заключается  в том, что структура программы полностью изменена, и имеются следующие, важные добавления: 

· учебно-тематический план;

· содержание программы;

· методическое обеспечение;

· формы работы хорового коллектива.

Программа соединяет теорию с практикой, кроме того, содержание занятий   не оторвано  от современных  тенденций  жизни, от современных интонаций и ритмов.

Материально – техническая база:

· наличие просторного помещения для занятий;

· наличие  аудио – видео техники;

· наличие народных инструментов;

· наличие русских народных костюмов

Учебно-тематический план
(1-й год обучения)

	№ темы
	Название темы
	Всего часов
	Количество часов

	
	
	
	Теория
	Практика

	Раздел I. Вокальная  работа

	1
	Певческая установка
	2
	2
	-

	2
	Дыхание – упражнения на дыхание
	2
	1
	1

	3
	Звуковедение и дикция
	5
	2
	3

	4
	Вокально-хоровые упражнения
	5
	2
	3

	Раздел II. Ансамбль и строй

	5
	Точное интонирование партии
	2
	1
	1

	6
	Умение петь интервальные скачки
	4
	2
	2

	7
	Движение по полутонам
	2
	1
	1

	8
	Пение партии с инструментом
	4
	2
	2

	Раздел III. Работа над хоровым произведением

	9
	Анализ и содержание текста
	2
	2
	-

	10
	Анализ хоровой партитуры
	2
	2
	-

	11
	Работа по партиям
	4
	-
	4

	Раздел IV. Дирижерский жест

	12
	Показ темпа произведения
	2
	2
	-

	13
	Показ характера звуковедения
	2
	2
	-

	14
	Показ нюансов
	2
	2
	-

	Раздел V. Работа над художественно-исполнительской стороной произведения

	18
	Темп
	4
	2
	2

	19
	Тембр
	2
	1
	1

	20
	Динамика
	4
	2
	2

	21
	Штрихи
	4
	2
	2

	22
	Характер
	4
	2
	2

	Раздел VI. Концертно-исполнительская деятельность

	23
	Репетиции
	4
	-
	4

	24
	Открытый урок для родителей
	4
	-
	4

	25
	Праздники, выступления
	4
	-
	4

	ВСЕГО
	70
	32
	38


Учебно-тематический план
(2-й – 4-й год обучения)

	№ темы
	Название темы
	Всего часов
	Количество часов

	
	
	
	Теория
	Практика

	Раздел I. Вокальная работа

	1
	Певческая установка
	7
	7
	-

	2
	Дыхание – упражнения на дыхание
	7
	2
	5

	3
	Звуковедение и дикция
	8
	2
	6

	4
	Вокально-хоровые упражнения
	11
	3
	9

	Раздел II. Ансамбль и строй

	5
	Точное интонирование партии
	4
	2
	2

	6
	Умение петь интервальные скачки
	4
	2
	2

	7
	Движение по полутонам
	4
	2
	2

	8
	Пение партии с инструментом
	7
	3
	4

	Раздел III. Работа над хоровым произведением

	9
	Анализ и содержание текста
	2
	2
	-

	10
	Анализ хоровой партитуры
	2
	2
	-

	11
	Работа по партиям
	3
	-
	3

	Раздел IV. Дирижерский жест

	12
	Показ темпа произведения
	4
	4
	-


	13
	Показ характера звуковедения 
	4
	4
	-

	14
	Показ нюансов
	5
	5
	-

	Раздел V. Работа над художественно-исполнительской стороной произведения

	18
	Темп
	5
	2
	3

	19
	Тембр
	5
	2
	3

	20
	Динамика
	5
	2
	3

	21
	Штрихи
	3
	1
	2

	22
	Характер
	3
	1
	2

	Раздел VI. Концертно-исполнительская деятельность

	23
	Репетиции
	4
	-
	4

	24
	Открытый урок для родителей
	4
	-
	4

	25
	Праздники, выступления
	4
	-
	4

	ВСЕГО:
	105
	48
	57
	


Содержание программы

 Раздел I. «Вокально-хоровая работа»
1. Певческая установка. Весьма существенным для правильной работы голосового аппарата является соблюдение правил певческой установки, главное из которых  может быть сформулировано так: при пении нельзя ни сидеть, ни стоять расслаблено; необходимо сохранять ощущение постоянной внутренней и внешней подтянутости.

2. Дыхание. Основой вокально-хоровой техники является навык правильного певческого дыхания, так как от него зависит качество звука голоса. Певческое дыхание во многом отличается от обычного жизненного дыхания. Выдох, во время которого происходит формация, значительно удлиняется, а вдох укорачивается. Основной задачей управления певческим дыханием является формирование навыка плавного и экономного выдоха во время фонации. Во время фонационного выдоха необходимо стремиться сохранить  положение вдоха, то есть зафиксировать нижние ребра в раздвинутом состоянии. Стремление певца к сохранению этого положения во время пения будут способствовать появлению у него ощущения опоры звука. Вдох по активности и объему должен соответствовать характеру музыки и длине музыкальной фразы, которую предстоит исполнить.

Цепное дыхание. Одним из преимуществ коллективного пения является возможность исполнения любых по длине музыкальных фраз и даже целых произведений на непрерывном дыхании. Этот звуковой эффект основан на использовании так называемого цепного дыхания, когда певцы хора берут дыхание не одновременно, а последовательно по одному, как бы по цепочке. 

Основные правила при выработке навыка цепного дыхания можно сформулировать так:

· не делать вдох одновременно с сидящим рядом соседом;

· не делать вдох на стыке музыкальных фраз, а лишь по возможности внутри длинных нот;

· дыхание брать незаметно и быстро;

· вливаться в общее звучание хора без толчка, с мягкой атакой звука, интонационно точно;

· чутко прислушиваться к пению своих соседей и общему звучанию хора.

Только при соблюдении этих правил каждым певцом коллектива можно добиться ожидаемого эффекта: беспрерывности и протяжности общего звучания хора.

3. Звуковедение. В  основе звуковедения лежат: связное пение (легато), активная, но (не форсированная) подача звука, выработка высокого, головного звучания наряду с использованием смешанного и грудного регистра.

Чтобы добиться правильного звукообразования на начальном этапе обучения, необходимо чаще предлагать учащимся  выполнить упражнения: пение с закрытым ртом на «м».  Зубы при этом должны быть разжаты, мягкое небо активизировано в легком зевке, звук должен посылаться в головной резонатор, под которым в вокальной педагогике имеется в виду  верхняя часть лица  с ее носоглоточной полостью. 

Дикция. Вокальная дикция, то есть четкое и ясное произношение слов  во время пения, имеет свои особенности по сравнению с речью. Отчетливое произношение слов не должно мешать плавности звукового потока, поэтому согласные в пении произносятся по возможности быстрее, с тем чтобы дольше прозвучал гласный звук.

Дикция зависит от органов артикуляции – нижней челюсти, губ, языка, мягкого неба, глотки.  Для развития гибкости и подвижности голосового аппарата используются различные скороговорки.

Развитие артикуляционного аппарата каждого ребенка - это главное условие успешной концертно-исполнительской  деятельности коллектива.

4. Вокально-хоровые упражнения

Занятия с хором обычно начинаются с распевания, которое выполняет двойную функцию:

· разогревание и настройка голосового аппарата певцов с целью подготовки их к работе;

· развитие вокально-хоровых навыков с целью достижения красоты и выразительности звучания певческих голосов в процессе исполнения хоровых произведений.

Упражнения на развитие вокальных навыков:

· пропевание трезвучий мажорных и минорных на различных слогах –да; ва; ма; са; та. Петь поочерёдно стаккато и легато;

· пение с закрытым ртом  - создать купол и исполнять звук «М» постепенно по одному звуку, затем по тетрахордам;

· пение слогов на одном звуке постепенно по полутонам - начиная с примарной зоны –  акапельное исполнение кантилено;

· стаккато – пропеть в «высокий купол», уколоть в зубы: да, да, да; ду, ду, ду. Рот объемный, красивый. Следить, чтобы звук не падал из высокой позиции. Пропевать очень «остренько» в корни верхних зубов: а,а,а, и у,у,у. Петь на удобном звуке;

· легато – поступенно по полутонам вверх и вниз пропевать «Лебедин», добиваясь слитного, ровного звучания;

· упражнения на выработку вибрато – развивать крупное диафрагмальное вибрато. Механизм данного приёма имеет много общего с техникой стаккато. Поэтому подготовительное упражнение носит стаккатный характер – активный выдох перед началом и полная смена дыхания после каждой ноты. Представить, что вы идёте по лестнице и постоянно играете баскетбольным мячом, ударяя три раза о каждую ступеньку. После усвоения упражнения переходим к усвоению плавных  и отрывистых фраз. Перед фразой на легато – активный вдох и, не меняя дыхания, поётся упражнение, продолжая акцентировать движениями верхнего пресса каждую ноту, раскачивая её;

· пение интервалов от терции до октавы – развивать музыкальный слух, умение осуществлять самоконтроль.

 Раздел II. Ансамбль и строй

Выработка активного унисона, ритмической устойчивости в умеренных темпах при соотношении простейших длительностей, соблюдение динамической ровности при произнесении текста. Постепенное расширение задач: интонирование произведений в различных видах мажора и минора, ритмическая устойчивость в более быстрых и медленных темпах с более сложным ритмическим рисунком.

Устойчивое интонирование одноголосного пения при сложном аккомпанементе. Навыки пения  многоголосия с аккомпанементом.  
 Раздел III. Работа над хоровым произведением

Анализ словесного текста и его содержания. Грамотное чтение нотного текста по партиям и партитурам. Разбор тонального плана, ладовой структуры, гармонической канвы произведения.

Членение на мотивы, периоды, предложения, фразы. Определение формы.

Фразировка, вытекающая из музыкального и текстового содержания. Различные виды динамики. Многообразие агогических возможностей исполнения произведений: пение в строго размеренном темпе, сопоставление двух темпов, замедление в конце произведения, замедление и ускорение в середине произведения, различные виды фермат.

Раздел IV. Дирижерский жест.

Дирижирование песней, привлекает внимание к ней, активизирует работу на занятии. Педагог знакомит детей с дирижерскими жестами и их значением: внимание, дыхание, вступление, снятие. 
Дирижерские указания педагога обеспечивают: 

· точное и одновременное начало (вступление);

· снятие звука;

· единовременное дыхание (в определенном темпе и характере);

· единообразное звуковедение (legato, non legato);
· выравнивание строя;

· изменение в темпе, ритме, динамике.

V. Работа над художественно-исполнительской стороной произведения

Развивать умение петь естественным звуком, без его форсирования и излишнего напряжения связок. Развивать силу звука, умение гибко варьировать динамику исполнения песни. Точно передавать ритмический рисунок песни, вести свою мелодическую линию, передавать в исполнении характер произведения, стараться наиболее выразительно выполнять всю нюансировку в исполнении. Добиваться синхронного ансамблевого исполнения.

В работе над сценическим воплощением музыкально-песенного фольклора перед руководителем выдвигаются как хормейстерские задачи, так и требования знания законов театрализации. Эти законы диктуют, во-первых, формирование художественного образа через выявление конфликта, который выражается во взаимоотношениях героев поэтического текста, в их личных переживаниях. Во-вторых, организацию сценического действия через систему выразительных средств театрального искусства.

Раздел VI. Концертно-исполнительская деятельность
Репетиции проводятся перед выступлением в плановом порядке. Это работа над ритмическими, динамическими, тембровыми ансамблями, отшлифовывается исполнительский план каждой песни.

Большое значение для творческого коллектива имеют  концертные выступления.  Это результат, по которому оценивают работу коллектива.  
План концертной деятельности составляется на год, с учетом традиционных праздников, важнейших событий текущего года в соответствии с специфическими особенностями школы. Дети с разученным репертуаром вместе с педагогом выступают на родительских собраниях, школьных праздниках, районных и областных фестивалях и конкурсах.

Отчетный концерт – это финал концертной работы. Обязательно выступают все дети, исполняется все лучшее, накопленное за год.

Воспитать необходимые для исполнения  качества в процессе концертной деятельности, заинтересовать, увлечь детей коллективным творчеством – основная задача педагога.

Критерии оценки уровней развития общих музыкальных способностей
· Оценка «5» высокий уровень – индивидуальность исполнения, яркость тембральной окраски,  поставленное дыхание, хорошо развитый ладовый и гармонический слух, точное интонирование мелодии, умение импровизировать на заданную тему и самостоятельно, творческая активность, его инициатива; быстрое осмысление задания, точное, выразительное его исполнение без помощи взрослого; ярко выраженная эмоциональность (во всех видах музыкальной деятельности).

· Оценка  «4»  уровень – выше среднего –  умение  держаться на сцене, чистота интонирования, достаточно развитый ладовый и гармонический слух, дыхание ближе к смешанному, творческая активность,  точное выразительное исполнение, эмоциональность во всех видах музыкальной деятельности.
· Оценка «3» средний уровень – не достаточно яркий тембр, но интонирует достаточно точно, дыхание не достаточно развито, проявляет эмоциональный интерес, желание включиться в музыкальную деятельность, но на сцене держится не достаточно раскованно. Ребёнок затрудняется в выполнении задания. Требуется помощь педагога, дополнительное объяснение, показ, повторы.

· Оценка «2» низкий уровень – интонирует не точно, (либо гудошник), неприятный для восприятия тембр голоса, дыхание поверхностное, малоэмоционален, “ровно”, спокойно относится к музыке, к музыкальной деятельности, нет активного интереса, равнодушен. Не способен к самостоятельности.

Примерный репертуар:

Календарные: 

«К реке» (Орловская обл.) 
 «Вот сорока – дуда» (Рязанская обл.)

 «Жавороночки» (Владимирская обл.)

 «Авсень» (Нижегородская обл.)
 «Уж как шла коляда» (Тверская  обл.)

Весенние заклички: 

«Ой, жаворонки» (Рязанская обл.)

«Чувиль-виль-виль»

«Гори, гори ясно»  (Вологодской обл.)
Масленичная: 

«Тетушка, не скупися» (Сокольского р-на)
«Ой, да я на свете рождена» (Рязанская обл.)

Троицкие песни: 

«Вянули» (Рязанская обл.)

«Ой, ладо» (Троицкая святая Рязанской обл.)

Колядки: 

««Куры-рябые»

 «Таусень» (Рязанская обл.)

Строевая: 

«Из-за леса, из-за рощи» (Рязанская  обл.) 
«А как наши вот крестьяне»  
 
Свадебные: 

 «А кто у нас лебедин» (Московская обл.) 

«Виноград расцветает» (Липецкая обл.) 

Лирическая: 

«На калине белый цвет» (Омская обл.)

Хороводные: 

«Верба, верба, вербочка кудрявая» (Кировская обл.) 

«Вдоль по лугу» (Ставропольский край)


«Вот сорока – дуда» (Рязанская обл.)

«Со цветком я хожу» (Рязанская  обл.)

Плясовые: 

«То не гусельки рокочут» (Московская обл.)

«Ой, на горе» (Новгородская обл.) 
«Я гнала гусей домой» (Пензенская обл.)

 «Не будите молоду» ( Рязанская обл.)

 «Заинька, погуляй» (Вологодской обл.)

«Посмотрите как у нас-то в мастерской»

«Кто у нас хороший» (Орловская обл.)

«Разыгралася Дуная-река» (Рязанская обл.) 

«И все кумушки домой» (Рязанская обл.)
Игровые песни:  

У медведя во бору» (Вологодской обл.)

«Колпачок»

«Как у бабушки козел» (Московская обл.)
Считалки: 
«Шла коза по мостику»

«Обруч-круж»

Хоровод – игра:

«Ах ты, Мишка-медведь» (Вологодской обл.)
 «У медведя во бору»

«Сидит Дрема»

 «Паучок»

«Летал, летал воробей»

Методическое обеспечение
В хоровом коллективе должна быть создана атмосфера творчества, взаимопомощи, ответственности каждого за результаты общего дела. Такая атмосфера способствует формированию личности ребенка, помогает ему поверить в свои силы, воспитывает чувство товарищества. На занятиях должны активно использоваться знания нотной грамоты и навыки сольфеджирования. Такое пение по нотам, а затем и по хоровым партитурам помогает учащимся овладеть музыкальным произведением, значительно ускоряет процесс разучивания, приближает их к уровню исполнения многоголосия и пения без сопровождения.

Пение по нотам необходимо умело сочетать с пением по слуху,  так как именно пение по слуху   способствует развитию музыкальной памяти.

На протяжении всех лет обучения педагог следит за формированием и развитием важнейших вокально-хоровых навыков учащихся (дыханием, звуковедением, ансамблем, строем, дикцией, артикуляцией и так далее), постепенно усложняя задачи, расширяя диапазон певческих возможностей детей.

Занятия народным песенным творчеством требуют от педагога  исключительной заинтересованности, фантазии, энергии и терпения. Педагогическое мастерство руководителя хора в том и состоит, чтобы сочетать упорный труд со свободной творческой раскрепощенностью учеников, теорию с практикой, технику с творчеством, то есть насыщать трудоемкий процесс обучения радостью художественного самовыражения.

Огромное влияние на развитие музыкальности учащихся оказывает тщательная работа преподавателя над художественным образом исполняемого произведения, выявлением его идейного эмоционального смысла. При этом особое значение приобретает работа над словом, музыкальной и поэтической фразой, кульминационных моментах, как народных песен, так и обрядовых действий.

Краткие пояснительные беседы к русским народным песням используются преподавателем хорового класса для выявления своеобразия  жанров, обрядовых действий, обычаев, музыкальных стилей различных регионов России. Такие беседы способствуют обогащению музыкального кругозора учащихся, помогают формировать их художественную культуру. Занятия проводятся по группам, составленным с учетом возраста, музыкальной подготовки и голосовых данных.

И еще один очень важный момент в организации занятий  – это сочетание различных видов деятельности: соединение пения, танца, игры на народных инструментах, драматического действа. Такое сочетание различных видов деятельности дает возможность педагогу активизировать занятия, делать их более продуктивными, переключать внимание учащихся с одного вида творчества на другой, выстроить урок так, чтобы дети не переутомлялись. Главное – внимательное отношение к каждому,  подкрепленное коллективной атмосферой творчества. Знакомство с новым материалом, повторение, закрепление, поиск новых вариантов, творческих решений – все это должно вызывать у детей живой интерес. 

Разнообразные формы занятий народным песенным творчеством требуют преподавателя целого комплекса специальных знаний и навыков, связанных с драматургией народных песен, основами народного танца, народными обрядами, обычаями, актерским мастерством, игрой на народных инструментах. В народном искусстве все это, вместе взятое, представляет собой естественно развивающийся, содержательно и эмоционально направленный процесс творчества-исполнительства. Руководитель должен быть не только педагогом – хормейстером, но и хорошим организатором, человеком находчивым, инициативным. Эти качества особенно необходимы в формировании  народно – певческого  коллектива. 

При подборе репертуара задача руководителя состоит в том, чтобы как можно ярче и богаче пропагандировать русское национальное песенное творчество. Репертуар народного хорового коллектива должен базироваться на трех основных составляющих:

· подлинных образцах народного фольклора;

· обработках русских народных песен;

· авторской музыки для народных хоровых коллективов.

При этом необходимо соблюдение важных условий:

· сохранение исполнительского стиля народной песни, как внутри региона, так и общерусского плана;

· сохранение стиля композитора – автора обработок русских народных и оригинальных сочинений.

Формы проведения занятий
Беседа: излагаются теоретические сведения, которые  иллюстрируются поэтическими и музыкальными примерами, наглядными пособиями, видеоматериалом.
Практические занятия:  дети разучивают песни, работают над техникой исполнения.

Занятие-постановка, репетиция:  отрабатываются концертные номера, развиваются актерские способности детей.

Заключительное занятие:  занятие-концерт. Проводится для самих детей, педагогов, родителей, гостей. Возможно проведение таких занятий на природе.

Выездное занятие:  посещение выставок, музеев, концертов, праздников, фестивалей.

Каждое занятие строится по схеме:

· настройка певческих голосов: комплекс упражнений над для работы над певческим дыханием (2-3 мин);

· дыхательная гимнастика;

· распевание;

· работа над произведением;

· анализ занятия;

· задание на дом.

 Все это постепенно и последовательно усложняется от занятия к занятию.

УЧЕТ И КОНТ РОЛЬ УСПЕВАЕМОСТИ

Оценивание по предмету «Фольклорный ансамбль» осуществляется в конце каждого года обучения на основе текущей работы учащегося, а также на специально организованных контрольных уроках и в процессе концертной деятельности. По окончании четвертого класса навыки и знания, полученные по предмету, демонстрируются в ходе комплексного переводного экзамена по классу «Фольклорный ансамбль»
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OTTCHKAMM HACTPOCHMA. HEXKHO, BOCXMILEHHO, I'DYCTHO, pa3BHBas apTHCTH3M
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5. I[O6PIBE$[CL POBHOTrO, cBoOOAHOrO 3BYYaHHS Ha «ONIOpe», €CTECTBCHHOCTH,

HENPUHYXXIECHHOCTH, GESLICKyCHOCTPI H [IPOCTOTHL UCIIQIHEHUS !
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6. VcmonmHsiercs Ha IEMTHOM JBIXaHWH, CIIOKOWHO, IO PYKEe DYKOBOAUTENA
H3MCHSCTCA  rjlacHasd. YITan(HeHPIe TIOMOTaeT pa3sBUTh TIOABHXBOCTE H

3NaCTHYHOCTE MATKOTO BEPXHETO Heba:
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7. PasBuBaeT IMana3oH ronoca, ero NOABIXKHOCTE. CHeMTh 3a TeM, 9ToOkI raacHas
a (s1) popMupoBanach 0 NPUHOMOY NPEIBIAYINEH INACHOH «e»; HeTh B eAHHOH

Manepe, 6ITH3KO, BEICOKO H CepAUTO:
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[image: image3.jpg]8. 9. Tlomoraror TpPEeHUPOBATh YIePXKAHHOE, NPOJOLKUTEILHOE JbIXAHHE.
KenatensHo meTh KaXk0€ yIPaXHEHNE Ha OAHOM JAbIXaHUH. Eciti moHavary ero He
XBATAET, MOXKHO «IIEPEXBATHTL» JBIXaHUE Hepel MpHiepoM. UTobsl ynpaxHeHne He
BOKQIM3HPOBAaTh Ha aKaJEeMMYeCKMM MaHep, CHauala IOJE3HO MHOTOKpaTHO
[IPOrOBOPUTH TEKCT B 3aJaHHOM BBICOTE, CBOOOIHO M HENPUHYXIEHHO, T0OUBasACH
MOMHOH MIMIO3MK PasTOBOPHOM peun. 3aTeM TYT Ke, 6€3 OCTAHOBKH, IEPEXOAUTE Ha

TICHUE, COXpaHsis [IPUHIIHI pa3rOBOPHOCTH!

.
e N h\\f\lk.ﬂ

® 3.0
—~
3 A w2
4;<;\-__—:"- e >7 "% - - AV
v

e - Te-nu ry- nm, ry-nm, ry-nm,ry-  nm,ry-

- = T
= s N :_Ei

Ne-  Te- m ry- nm, ry- nW, ry- nn, ry- nm, ry- am

10. ITonesno s BHIPaGOTKH TOABHKHOIO, GIHM3KOro, sipkoro 3pyka. ClemuTs,
9TOOK! NEBIEI HE MeNH «GelbM» [IOCKUM 3BYKOM. Bce MCIONHATE OKpYINo; Tpu
MEHUH 3BYKA «e» MBICICHHO [PENCTABIIAT: «&», NP IEHHH «s» - MPEJCTaBIATh

cebe «8»:
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[image: image4.jpg]11. VYnpaxHenue HaYuHaTh ¢ MEMJICHHOTO TEMII4, NOCTENEHHO YGBICTpAS €ro.
TlponesaTb pasnu4HbIe INacHBe HA HENPEPHIBHOM «Mbrdanum». OMyath CBA3b

3ByKa ¢ pa60T0171 MBI GPIOIHHOI‘O pecca. Pa3BuBaTh MOABIXHOCTE MATKOTO Heba:
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12. HayuHaTh cBepXy, He KBMOJ3as» B 3BYK. [IpH HUCXOALIEM JABIKEHHH MEJIOIHH

HE TEPATH BBICOKYIC IO3UUUIO 3BYKa, OIIYLIATH €ro B TOYKE TOJIOCOBOTO

Pe30HMPOBaHUS. Tlocnenunit 3BYK BBIIIOJIHACTCS CO «CKAYKOM» rojioca:
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13. WHTOHMpOBaHHE 3BYKOB Ma)KOPHOrO 3BYKODAZa Ha KPEMKOH Orope ABIXaHUS,

Tlety Gnu3KuM, COBPAHHEIM 3BYKOM HA «OTKPBITOH IPyAN»:
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14, Ucnonusats TIOABUXHO, JIETKO, XENarTejJbHC HA OJAHOM JBIXaHWHW TpHU pasa

noApsA. ApPTHKYIAIHAOHHBIN anmapar cBo0ojeH, paboTaeT TONBKO KOHYHK SI3BIKA.




[image: image5.jpg]BBICT]JOT& NPOH3HOLIEHHA TeKCTa cOYeTaeTcs ¢ KAHTUIICHOH, KOTOpast XOCTHraeTCsa
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15. OcBoeHMe 3MEMEHTOB ABYXIONOCHS. YIpaXHEHHE HCIONHACTCS HA OXHOM
JOBIXaHWH, HO ¢ ABYMs Le3ypaMH, Nepel KaXIOoR M3 KOTOPBIX HMeeTcs «CKam»
rojoca, OH_[yH_leHI/IS nynbCanuud 3ByKa (H_ISCTHaIluaTBIMPI) IIOMOXET IpuJaTh
MENOANK HEOOXKOMMOE ABIKEeHHE, 3aTaKT MeTh JIeTKO, He HaKHUMas, CEPEMUTECH K

CHIIBHEIM JIOJIAM HalleBa. TeKcT MPOU3HOCHTE 63 0coBBIX YCHIHH, CKOPOrOBOPKOH:
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16. llupokuil KaHTHIEHHBIH paclieB UCITONHAETCS Ha OIepToM AblXaHuu. Ilepmerid
3ByK — «BEPIIMHA» [OTIERKH — GEpeTcs CBEPXY, MATKO, OTPHIBUCTOH rpyabio» M — ¢
[epBOrO CIOTa IMEPEeHOCHTCS KO BTOpPOMY: «0 — Hua». OOpaTuTh BHUMaHHE Ha
OFJIaCOBKY HEKOTOPHIX COTNIACHBIX (TyMaH — BI) M Ha IOCNEIHHH 3BYK, KOTOPBIH

HCTIONHAETCS IPHEMOM «(CKaTa» rojloca BHU3. JlobuBatsest POBHOTO, HaIIOJITHEHHOTO

06epTOHaMp1 3BYyKa, HO He (JOPCHUPOBAThH €ro:
wiuroko 4
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[image: image6.jpg]17. VIHTOHHpOBaHHE YMCTOH KBApTHl XOPOIIO OTpabaTHIBATh Ha XapaKTepHOH

KaleHAapHoi moneske, BecHsHKe. CrlexyeT TpeGoBaTh OT YJACTHUKOB YCTOMYHBOH

HHTOHAIMH, OTKDBITOrO, 3BEHSILUErO 3BYKa, IIONETHOro, He (OPCHUPOBAHHOIO.

MoxHO peKoMeHIOBaTh HAaMETUTh 3apaHee CMBICIOBBIC AKUEHTHl B MOINEBKE,

OCTaNlbHBIC YK€ HeyHapHbI€ CIIOTU UCIIOJHATE THIIIE, <<y614pa51>> ux:
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18. Duepruynas Menoaus Hapomuoi necuu «Tpasa, MOS TpaByILKa» pa3sBUBacT y
MEBIOB HABBIK OLEPTOTO IEHHs, YCTOMYMBOrO MHTOHHDOBAHHS YMCTOH KBapThI,
NaJOrapMOHMHYECKMH CIlyX: 3jeChb HMEETCS APKO BhIPKEHHas NOMUHAHTOBAs

(yHKIMA ¢ paspelleHHeM B TOHHKY. YIPaXHEHME IIOMOTaeT OLIYTHTh [PYAHOH
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19. VnpaxHeHHe BBIPABHMBAHMIO Y3KMX M UIMPOKHX IJACHBIX (moHnMaeM,
CIIOCOBCTBYET 3aKPEIUICHAIO BBICOKO MOIMIMM 3ByKa M, 4TO «V» OTKpHIBACTCA

3eBkoM BHH3). Ecnu ymnpakHeHue He MONYYaeTCs, MOXHO TIPEXBAPATENHHO




[image: image7.jpg]OpONEBAaTE €ro B YMEPEHHOM TEMIIE Ha 3BYyKe «Yy», cneas Iopy 3TOM 32
HETPEPLIBHOCTBIO  3BYKOMOTOKA. 3areM OCMBICIEHHO [ponesars IOMEBKY ¢O

CII0BaMH, COBIIONAs HHTOHALMOHHEIN [TOCHLT FIACHBIX U CAUHCTRO IIO3UIIMHU:
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20. Ympaxzenwe coOHpaeT 3BYK W apTUKYIILMIO, HACTPaHBAaeT Ha BHICOKYIO
nosunmio. [lpu ucnonmeHuy 1enecoobpa3Ho OOGBSICHUTE MEBLAM, 4YIO CJIOBO,
3aKaHYMBAION(ee CcoTvTacHOH (oHeMOM, HyxKHO npomeBath ¢ Ao0aBICHHEM
npeasiymneit raacgoi: He HOK, a Ho - OK. Ilocne storo nonesHo mnepedtu K

HOMeBKe IPOTUBOMNONOKHOTO XapakTepa — GBICTPOH, CKOPOrOBOPOYHOM:
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21. B aTOM ynmpaKHEeHHH ONpeIeNHTh CMBICIOBEIE YAAPHEIE ITacHble (OHH IagaloT
npenMyiecteeHHo Ha Gyksy O). CocpenoToduTs BHHMaHHE HCKIIOUMTENHHO HA
HMHTOHALMOHHOM IOCbUIE YIAapHbIX DIACHBIX. OCTaJlbHBIE 3BYKH JIOJLKHBI
TIPONIEBATECS CITMTHO, KaK Obl CKBO3b 3yObl. PacreBaTh momeBKy BHaYajle Ha OJIHOM
3BYKOBBICOTHOCTH. Mrpath CJI0BaMH, HaclakIasch My3blkoit peun. Ilpu
3aTPYOHEHMAX BLISCHHUTH HPUUAHY (IIpeKpallleHHe MM 3afepiKKa 3KyKOIOTOKa,

OecTonKoBast, HeCOGpaHHaﬂ, pa6o—ra s3bIKa, CKOBAHHAas1, MaJIONOABMKHAA HUXHAA
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©CTECTBEHHOM, OCMBIC/ICHHOM M OTHCTIIMBOM IIPONCBAHUM YJAPHBIX OCTAIBHBIC

3BYKHU CaMH 3aliMyT CBOE MECTO:
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22. YnpaxkHeHHe MOMOTaeT BBIPafOTaTh COOPAHHOE M OTYETINBOE NPOM3HOLICHHE
rnacuoro E. @ouema E TpeGyer 5HeprudHOro, OKpYIJICHHOTO H cOBpaHHOTO
npom3HOMmeHus (B (opme M0), axTusHO# MonadM Briepen, HO OTHOBPEMEHHO
HOJHOTO OTKPHITUA 3€Ba Ha MoJ0XKeHHe O. YNpolleHHasd HOACKA3Ka UCTIONHUTENIO —

nets E Ha MO, monoxuTs KOpeHk 435IKa:
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23. YupaxHEHUE HAlpaBleHO HA Pa3BUTHE YMOLMOHANBHOTO HAYasa, OBIajeHHE
($pasupoBKOl U HHTOHALMOHHOM BBIPA3UTENBHOCTRIO. PeKOMEHalMK: HEIPEPHIBHO
BECTH CI0BO3BYK. O6paTuTh BHUMAaHKE Ha CBA3YIOIIYIO PONb HIDKHEH 4entocTH, Ha

BOJIEBYIO PAaCTSKKY 3ByKa Y, OATOTABIMBAIOLIYIO TPYAHBIA cror [P
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[image: image9.jpg]24. Ha3sHawenne yIpaXHERUS — COCOMHEHHME PETHCTPOB Ha GOMNBIIMX MHTEPBAIAX.
CyTh COEOMHEHMsI PECHCTPOB B TOM, YTOOBI HAa BCEM IPOTSDKCHHH AWamnasoHa
COXPAHATE CBA3b TONOBHONO K TPYAHOTO PE3OHMPOBAHHS B e€CTECTBEHHON
IPOTOPUMH Ha KaXAOM 3BYKe: YeM HHXKE 3BYK, TeM OONbIie HU3KMX — TPYAHBIX
06epTOHOB, YeM BhIle, TeM GOMbLIE BBHICOKUX — rooBHbIX. Ho MX B3aMMOCBA35
noKHA GBITH HEPa3pbIBHON. DTO yNpaKHEHNe MOXHO KOMOWHMPOBATh C APYTMMH
cnoBam, Hanpumep: «Y VBaHoBa [BOpa CHera Belpocna ropa», «Y VsaHa Ha

NIBOpe, LIBeNa BUMLIHS B CEHTIOpe»:
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25. TToMAMO COENMHEHUS PETHCTPOB, YIPAXHCHHE BHIPabaTHIBACT MOABHXHOCTE
rubKkocTh rojnoca. INIaBHOE BHMMAHHE Ha JMHAMAYHOE, BOJIHOOOpasHOe BeaeHue
CJIOBO3BVYKA, ¢ coxpaHeHneM IMOUMOHATBHOTO HACTPOS M MHTOHAIIHH, & TaK XKe

Ha npornesanny horeM YAO B e1uHOI PopMe 1 okpacke (OT UHTOHALMH):

OxuBneHHo
7) 1
« T T T o r: \
£ - 52 0 ot L S o s |
B N Cas

Bbio, Bbio, BbI0O  Be-HOK, Bbio, Bbio, BbI0 Be- HOK




