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1. Введение. 
Уроки хореографии от начала и до конца строятся на музыкальном материале. Поклоны, переход от одних упражнений к другим должны быть музыкально оформлены, чтобы ученики привыкли организовывать свои движения согласно музыке. 
Музыкальное оформление урока должно прививать учащимся осознанное отношение к музыкальному произведению – умение слышать музыкальную фразу, ориентироваться в характере музыки, ритмическом рисунке, динамике. Вслушиваясь в музыку, ребенок сравнивает фразы по сходству и контрасту, познает их выразительное значение, следит за развитием музыкальных образов, составляет общее представление о структуре произведения, определяет его характер. У детей формируются первичные эстетические оценки. На занятиях хореографии учащиеся приобщаются к лучшим образцам народной, классической и современной музыки.     
Среди множества форм художественного воспитания подрастающего поколения, хореография занимает особое место. Занятия танцем не только учат понимать и создавать прекрасное, они также развивают образное мышление и фантазию, дают гармоничное пластическое развитие, а также помогают развивать музыкальную и образную выразительность ребенка в творчестве. 
Хореография обладает огромными возможностями для полноценного эстетического развития ребенка, для его гармоничного духовного и физического развития, раскрытия его внутреннего мира и творческой одаренности. Танцевальное искусство включает в себя развитие чувства ритма, умение слышать и понимать музыку, согласовывать с ней свои движения, одновременно развивать и тренировать мышечную силу корпуса и ног, пластику рук, грацию и выразительность.
       Музыка и танец в своем гармоническом единстве – прекрасное средство развития эмоциональной сферы детей, основа их эстетического воспитания. Музыка на занятиях хореографии не является лишь сопровождением, фоном для того или иного упражнения, она органически включается в содержание каждого урока как неотъемлемая составная его часть. Использование на уроках высокохудожественной музыки обогащает учащихся эстетическими впечатлениями, расширяет их музыкальный кругозор, воспитывает музыкальный вкус. Соединение движений и музыки при обучении экзерсису является важной задачей. Всем известно, что в классе хореографии с детьми работают два педагога – хореограф и музыкант (концертмейстер). Они непременно должны находиться в творческом контакте, хорошо знать хореографический и музыкальный материал урока.
 Для успешной организации такого процесса обучения необходима чёткая координация совместных образовательно-воспитательных действий педагога-хореографа и концертмейстера, организация их творческого взаимопонимания. И здесь можно говорить о субъективной позиции, потому что не малую роль играет психологическая совместимость, личностные качества концертмейстера и педагога-хореографа.
Работа концертмейстера в классе хореографии весьма серьезный и кропотливый труд, требующий много сил и времени. Полноценная профессиональная деятельность концертмейстера предполагает так же наличие у него комплекса психологических качеств личности, таких как большой объем внимания и памяти, высокая работоспособность, мобильность реакции и находчивость в неожиданных ситуациях, выдержка и воля, педагогический такт и чуткость, знания по педагогике и психологии. Необходимы, разумеется, и разносторонние  музыкально-исполнительские дарования, хорошая техническая база, знания основ музыкально-теоретических дисциплин, наличие хорошего музыкального слуха и вкуса, знать основы чтения с листа и импровизации.
Для педагога-хореографа - концертмейстер – правая рука и первый помощник, музыкальный единомышленник.  
Концертмейстер – это призвание, не каждый пианист может поставить свое творчество на службу  искусству хореографии.

















2. Задачи и специфика работы концертмейстера хореографии. 
Основные задачи работы концертмейстера на уроках хореографии: 
· музыкальное оформление занятия хореографии (классического танца); 
· использование методически правильно подобранного материала;
· умение быстро подстроиться под изменение темпа, ритма танца;
· быстро чтение  нотного материала с «листа»;
· импровизация во время поведения урока;
·  терминология  танцевальных движений;
· стараться видеть происходящее  в танцклассе и одновременно играть в нужном режиме;
· нотный материал играть с пульсацией для облегчения работы детей у станка;
· воспитывать у детей   вкус и расширять музыкальный кругозор;
· сделать занятия классического танца интересными, расширяя свой репертуар и вводя в него произведения современных авторов.
Очень  важно, каждый раз, выбирая музыку, четко и конкретно представлять себе, как то или иное упражнение будет «ложиться» на музыку. Музыкальное сопровождение на деле всегда должно помогать танцевать.
Следует обратить внимание на исполнение воспитанниками «preparations» – подготовки к упражнению. Чтобы дети не делали его «промахивая», как нередко случается, концертмейстер должен исполнить вступление в темпе и ритме всего дальнейшего упражнения. Вступление можно взять из окончания музыкального произведения (2 или 4 такта с конца, в зависимости от размера) или сочинить самому. То же самое касается и окончания – завершения упражнения. Обычно берется два последних аккорда произведения, или «домината» и «тоника» относительно тональности произведения.
Изучение классического танца обычно начинается с разучивания классического экзерсиса, именно он занимает основную часть урока (экзерсис у палки, на середине зала и allegro). Подбор музыкального материала на занятиях хореографии ведется концертмейстером в соответствии с программными требованиями хореографа. Экзерсис у палки состоит из конкретных упражнений, к каждому из которых предъявляются свои определенные музыкальные требования. На первом году обучения классическому танцу детям даются основные начальные представления о нем. На начальном этапе это делается на знакомом или несложном музыкальном материале, чтобы учащимся было легче организовать свои движения в соответствии с музыкой. Далее комбинации усложняются, усложняется музыкальный материал.
 Музыкальное сопровождение уроков танца должно быть очень точным, четко и качественно организованным, так как от этого зависит  музыкальное развитие учащихся. Концертмейстер должен очень четко определить для себя задачи  каждого года обучения, а также проявить не сухое следование рекомендациям нотно-музыкальных пособий для хореографии, а  индивидуально-творческий подход в подборе музыкального оформления уроков.
 Концертмейстер должен знать ряд правил, придерживаться которых на уроке хореографии очень важно:
1. Недопустимо играть слишком громко, форсированным звуком. Точно выверенный звук учащиеся лучше слушают.
2. Вся балетная лексика идёт на французском языке - ею приходится пользоваться. Она абсолютно международна и всеми принята, концертмейстер обязан знать точный перевод каждого движения и характер его исполнения.
3. Музыкальное сопровождение урока должно прививать ученикам определённые эстетические навыки, а также осознанное отношение к музыке: оно приучает слышать музыкальную фразу, разбираться в характере музыки, динамике, ритме. Все движения выполняются на музыкальном материале - поклоны в начале и в конце урока, переходы от упражнений у станка к упражнениям на середине зала. Это приучает к согласованию движений с музыкой.
4. Для танцевальной музыки характерна «квадратность» построения музыкальной фразы. Она состоит из четырёх, восьми, двенадцати, шестнадцати и т.д. тактов. «Неквадратность» построения большинства музыкальных произведений создаёт дополнительные сложности использования их в экзерсисе. Можно использовать темы из этих произведений как основу для импровизаций.
5. Концертмейстер не должен бояться оторваться от нот, смелее играть свою импровизацию.  Пусть поначалу она будет примитивной и схематичной, бедной по мелодике и гармонии, но точно соответствовать характеру, темпу и ритму каждого упражнения.
В итоге хочу отметить специфичность работы концертмейстера в классе хореографии. Нам приходиться проходить весь путь рука об руку с педагогами-хореографами, начиная с идеи создания танца до его реализации на сцене. Мы должны уметь применить свои знания, продемонстрировать владение техникой, при этом проявить артистизм и разносторонние музыкально-исполнительские дарования. 
 Занятия танцем не только учат понимать и создавать прекрасное, они также развивают образное мышление и фантазию, дают гармоничное пластическое развитие, а также помогают развивать музыкальную и образную выразительность ребенка в творчестве. Хореография обладает огромными возможностями для полноценного эстетического развития ребенка, для его гармоничного духовного и физического развития, раскрытия его внутреннего мира и творческой одаренности. 
Танцевальное искусство включает  в себя:
 - самостоятельный подбор музыкального материала соответствующий характеру движений и ориентированный на возраст обучающихся, так же соответствующий требованиям образовательной программы. - владение культуры звука;
 - метроритмическая организация,  умелая расстановка акцентов сообразно с характером, методикой исполнения движений - умение импровизировать;
 - музыкальное воспитание обучающихся;
 - изучение различных методов преподавания, опыта работы других коллективов. 
Успех работы с детьми во многом зависит от того, насколько правильно, выразительно и художественно пианист исполняет музыку, доносит ее содержание до детей. Ясная фразировка, яркие динамические контрасты помогают детям услышать музыку и отразить ее в танцевальных движениях. Использование на уроках высоко-художественной музыки обогащает учащихся эстетическими впечатлениями, расширяет их музыкальный кругозор, воспитывает музыкальный вкус. Для успешной организации такого процесса обучения необходима чёткая координация совместных образовательно-воспитательных действий педагога-хореографа и концертмейстера. Для настоящего творчества нужна атмосфера дружелюбия, взаимопонимания, непринуждённости. От этого зависит результативность самих учащихся. 
Концертмейстер - активный участник в решении задач, поставленных педагогом-хореографом перед учащимися. Дело в том, что педагог может остановить упражнение в любом месте или начать отрабатывать какой-либо кусок упражнения отдельно. И для этого надо знать, с какого места нотного материала проигрывать отрывок для отработки того или иного движения. А еще знание исполнения всех хореографически упражнений, которыми воспитанники овладевают на уроках нужно для того, чтобы провести полноценное занятие в отсутствие педагога, так как на концертмейстера возложены также и педагогические функции. 
В-третьих, особенность работы концертмейстера хореографии заключается в том, что он должен уметь грамотно в музыкальном отношении оформить учебные занятия в любом танцевальном жанре и на любом этапе обучения танцевальному искусству. В связи с этим кроме классического танца, на котором основывается все хореографическое искусство необходимо изучать специфику народно-сценического танца, модерна, современного танца (у современного танца так же есть своя терминология). А так же важно учитывать возрастные особенности детских групп. 
В-четвертых, концертмейстер работает в ансамбле с танцорами. Правильная работа в ансамбле – необходимое в концертмейстерской практике качество. Играя, концертмейстер должен четко осознавать, что он  не является самостоятельным исполнителем, а своей игрой должен помогать проникнуть в эмоциональную структуру танца. 
Концертмейстер должен способствовать развитию активности музыкального восприятия детей, включению их в процесс сотворчества. Внимание концертмейстера – внимание многоплоскостное. Оно распределятся не только между двумя собственными руками, но и относительно танцоров. В каждый момент исполнения важно, что и как делают пальцы, как работает педаль, что в данный момент делают дети, что требует педагог, где помочь движению темпом, акцентом, динамическими оттенками и т.д. Нужно постоянно держать в поле зрения весь класс. 
Во время исполнения необходимо учитывать и физические способности воспитанников. Особенно это важно тогда, когда одно и тоже движение воспитанники выполняют по одному. Здесь выступает проблема темпового соответствия хореографического исполнения и его музыкального сопровождения. У каждого ребенка свой личный темп, который обусловлен вескими причинами. У одного воспитанника, скажем, небольшой прыжок, невелика устойчивость  у другого, наоборот, великолепный апломб (равновесие), природная способность к высокому прыжку. Выполняя одно движение, они не могут выполнять его одинаково. Следовательно, должна отличаться и звуковая наполненность каждой партии. 










3. Принципы подбора музыкального материала.
Грамотно  подобранное музыкальное оформление, яркая мелодия, красочная  гармонизация, эмоциональное исполнение, единодушие педагога, обучающихся и концертмейстера – все это помогает проводить занятие по классическому танцу с максимальной отдачей.  Музыкальное сопровождение урока должно прививать ученикам определенные эстетические навыки, а также осознанное отношение к музыке: оно приучает слышать музыкальную фразу, разбираться в характере музыки, динамике, ритме. Все движения выполняются на музыкальном материале – поклоны в начале и в конце урока, переходы от упражнений у станка к упражнениям на середине. 
Важная составляющая работы концертмейстера – это подбор нотного материала. Одной из особенностей этой работы в классе хореографии является то, что музыкальное оформление он должен подбирать сам, в отличии, например, от концертмейстера в классе вокала, где произведения подбирает педагог, а концертмейстеру остается только выучить партию. В тренаж для разогрева мышц входят ходьба, бег и наклоны. В качестве музыкального оформления рекомендуется использовать марш к ходьбе, музыку польки к бегу, и музыку в размере 3/4  к наклонам. Так же могут включаться упражнения для стоп, сопровождающиеся музыкальными фрагментами на 2/4 или 4/4, четкие и активные по характеру. (Например, К. Лонгшамп – Друшкевичова «Марш дошкольников», И. Кишко «Марш», И. Парфенов «Шествие одуванчиков» - для ходьбы; Д. Кабалевский «Марш», «Тирольская полька», А. Гречанинова «Моя лошадка» - для бега; П. Чайковский «Вальс», И. Штраус «Вальс из оперетты «Летучая мышь» - для наклонов; С. Джоплин «Рэгтахореографии от начала и до конца строятся на музыкальном материале. 
Хореографии от начала и до конца строятся на музыкальном материале. Поклоны, переход от одних упражнений к другим, должны быть музыкально оформлены, чтобы ученики привыкли организовывать свои движения согласно музыке. Музыкальное оформление урока должно прививать учащимся осознанное отношение к музыкальному произведению – умение слышать музыкальную фразу, ориентироваться в характере музыки, ритмическом рисунке, динамике. Вслушиваясь в музыку, ребенок сравнивает фразы по сходству и контрасту, познает их выразительное значение, следит за развитием музыкальных образов, составляет общее представление о структуре произведения, определяет его характер. У детей формируются первичные эстетические оценки. На занятиях хореографии учащиеся приобщаются к лучшим образцам народной, классической и современной музыки, и таким образом формируется их музыкальная культура, развивается их музыкальный слух и образное мышление, которые помогают при постановочной работе воспринимать музыку и хореографию в единстве. 












4. Заключение. 
Концертмейстер постоянно находиться в поиске, ведь урок хореографии требует постоянного внимания, нужна хорошая интересная музыка, музыкальная литература. Профессия концертмейстера хореографии представляет собой особенный, уникальный и ни с чем несравнимый комплекс. Комплекс умений и навыков, комплекс необычайно развитых слуховых и зрительных ощущений и представлений, основанный на глубоких знаниях музыкально-хореографической природы предмета. Музыка в руках концертмейстера - это тот фундамент, на котором держится сегодня искусство хореографии. Это профессия,  необходимая хореографической сцене, профессия, требующая от пианиста творческой самоотдачи и даже актёрского перевоплощения.
Подводя итоги вышеизложенного, хочется еще раз отметить специфику работы концертмейстера в хореографическом классе и обозначить основные задачи и функции. Это:
 - знание танцевальной лексики (в связи с принятой французской терминологией), а так же характера и структуры каждого упражнения и танцевальных комбинаций;
 - знание характерных особенностей танцевальной музыки;
- грамотная работа в ансамбле с педагогом и обучающимися;
 - самостоятельный подбор музыкального материала соответствующий характеру движений и ориентированный на возраст обучающихся, так же соответствующий требованиям образовательной программы. - владение культуры звука;
 - метроритмическая организация,  умелая расстановка акцентов сообразно с характером, методикой исполнения движений - умение импровизировать;
 - музыкальное воспитание обучающихся;
- изучение различных методов преподавания, опыта работы других коллективов, школ.
 Особенности работы концертмейстера в хореографическом коллективе требуют глубоких знаний о синтезе музыки и хореографии, об элементарных основах танцевального искусства, о многочисленности танцевальных коллективов, различных методиках и формах преподавания.  
В заключении хочется сказать, что в моем понимании профессия концертмейстера представляет собой самостоятельный вид искусства аккомпанемента. Концертмейстер – это более широкое понятие, шире, чем рядовой аккомпаниатор. Обязанности аккомпаниатора не выходят за рамки аккомпанирования, озвучивания занятия с помощью инструмента. Притом задачи концертмейстера в классе хореографии намного шире, и включают в себя участие в решении образовательных и воспитательных задач, содействие развитию эмоционально-творческого потенциала воспитанников и формирование их эстетического вкуса. Поэтому нужно, руководствуясь тем немногим печатным методическим материалом, расширять и углублять свои знания. Нарабатывать свой материал с «опыта работы», пользуясь интуицией, и делиться друг с другом. В данной работе я попыталась обобщить свои наработки и надеюсь, что они помогут очертить круг проблем и пути их решения.
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