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Вступление
[bookmark: _Hlk153024536]Тема проекта: «Что мы слышим, читая рассказ Л.Н. Толстого «После бала». 
Объект исследования: рассказ Л. Н. Толстого «После бала». 
Предмет исследования: лексико-семантические группы слов-звукообозначений в рассказе Л.Н. Толстого «После бала».
Цель проекта: исследовать и описать особенности употребления Л.Н. Толстым в   рассказе «После бала» слов-звукообозначений, показать, что через анализ лексико-семантических групп слов-звукообозначений  можно   охарактеризовать главного героя рассказа Л. Н. Толстого «После бала» , а также осмыслить видение автором событий, происходящих в его эпоху.
Задачи: 
1) выбрать из текста рассказа Л. Н. Толстого «После бала» слова-звукообозначения;
2) распределить их по группам по лексическому значению, по частям речи;
3) дать характеристику словам каждой лексической группы;
4) дать толкование слов, которые могут быть непонятны современному школьнику;
5) показать изменения в характере главного героя на основе анализа слов со значением звучания;
6) создать учебный фильм «Что мы слышим, читая рассказ Л.Н. Толстого «После бала».
Актуальность нашего проекта обусловлена тем, что современному школьнику сложно представить атмосферу жизни светского общества второй половины середины 19 века, а данный лингвистический анализ позволит погрузиться в эту атмосферу. Исследование обращено к творчеству Л.Н. Толстого, одного из величайших классиков мировой литературы, признанного мастера художественного слова.
Продуктом данного проекта должен стать учебный фильм «Что мы слышим, читая рассказ Л.Н. Толстого «После бала»
Вид проекта -  исследовательский.
Методы исследования. В ходе исследования использовались различные методы и приёмы лингвистического анализа, 
1) метод сплошной выборки при сборе фактического материала, количественные подсчёты;
2) описательный метод, используемый при обработке фактического материала, составными частями этого метода выступают наблюдение, обобщение, классификация слов-звукообозначений;
3) метод компонентного анализа – метод исследования содержательной стороны лексем звучания, имеющий целью разложение их значения на минимальные семантические составляющие;
4) метод контекстуального анализа, предполагающий исследование слов с общим значением звучания в контексте.
Практическая значимость проектной работы состоит в том, что её результаты могут быть использованы в школьном преподавании как на уроках русского языка при изучении лексики, так и на уроках литературы при анализе рассказа Л.Н. Толстого «После бала».



































Глава 1. 	Лексико-семантические группы слов-звукообозначений в рассказе Л.Н. Толстого «После бала»
1.1. Лексика со значением звучания.
 Настоящая работа рассматривает лексико-семантическую группу слов-звукообозначений в рассказе Л.Н. Толстого «После бала».  Приведём определение В.И. Кодухова, который считает, что лексико-семантические группы слов -  это «группы слов, объединяемые по их лексическому значению, с точки зрения их однородности, однопорядковости или просто близости их значений».  
В целом структура лексико-семантических групп носит так называемый «полевой характер». Понятийное поле составляет доминирующая сема. Рассматриваемая лексико-семантическая группа имеет отличительные особенности.
Во-первых, семантическое поле данной группы слов можно назвать «полем звучания», так как доминирующая сема, объединяющая эти слова – «звук». То есть данные слова характеризуются общностью лексического понятия. Для глаголов это будет понятие «звучать», «издавать звуки», «производить звуки», «сопровождаться звуками», для существительных – «звук».
ЗВУК, -а, м. 1. То, что слышится, воспринимается слухом: физическое явление, вызываемое колебательными движениями частиц воздуха или другой среды. Скорость звука. 3. голоса. 3. выстрела. Музыкальный з. Ни звука (о полном молчании). Без звука согласился (без всяких возражений; разг.).  (словарь Ожегова)
Таким образом, в данную лексико-семантическую группу можно включить и слова со значением «отсутствие звуков»: молчать, тишина, безмолвие, так как семантическая структура этих слов тоже включает сему «звук»: тишина – «отсутствие звуков».
Во-вторых, в связи с тем, что звукообозначениям присущи такие признаки, как высота, интенсивность, длительность звучания, впечатление от него, необходимо анализировать сочетание слова-звукообозначения и слов, которые указывают на эти признаки.
При анализе слов-звукообозначений необходимо учитывать и их словесное окружение (внутренний контекст) и знание речевой ситуации (контекст внешний) с целью наиболее полного выполнения их функций.  
	Таким образом, анализ лексико-семантической группы слов-звукообозначений опирается на следующие принципы:
	1) из произведений писателя отбираются:
	    а) слова, обозначающие звуки;
	    б) слова, обозначающие отсутствие звуков.
	2) для более полного описания характера звучания анализируются сочетания, связи данных слов с другими словами в словосочетании и предложении.

 1.2.	Группы слов-звукообозначений в рассказе Л.Н. Толстого «После бала»
     Всего в рассказе Л.Н. Толстого «После бала» мы выбрали 70 слов, обозначающих «звучание» или «отсутствие звучания».  Эти слова мы разделили на 4 группы по общему значению: 
1) слова, обозначающие звучание речи;
2) [bookmark: _Hlk152414035]слова, обозначающие звучание музыки;
3) слова, обозначающие звуки природы;
4) [bookmark: _Hlk152414714]слова, обозначающие   звуки, исходящие от деятельности людей.
Так как большинство исследователей лексики считают, что  лексико-семантические группы объединяют в себе слова одной части речи, в которых помимо общих грамматических сем имеется как минимум еще одна общая сема - категориально-лексическая, мы разделили все выявленные нами слова по их значению и по частям речи. 
Слова, обозначающие звучание речи                                                               Таблица 1
	[bookmark: _Hlk152414113]Части речи
	Лексико-семантическая группа

	Глаголы и глагольные формы
	Производить звуки
	Воспринимать звуки
	Слова внутреннего диалога

	
	Говорить(5)
Сказать(15)
Заговорить
Отвечать
Рассказывать(5)
Спросить (3)
Назвать
Расписывать(2)
Расписать(1)
Рассказать
Перебить
Закричать 
Обратиться
Говоря
Сказав
Проститься
Спрашивать
Повторять
Всхлипывать
Уговорить 
Крикнуть
Кричащего
Закончить
	Услыхать(2)
Слышались
Слушать 
Услышать
Расслышать

	думал (2)
знал бы
понимал бы
не мучило бы
не мог понять
признавалось
старался узнать
не мог узнать

	Существительные
	Разговор(2)
рассказ
голос(4)
слова (2)
свист



Как видно из таблицы 1, большинство слов, обозначающих звучание речи – глаголы говорения (28), кроме того некоторые глаголы повторяются несколько раз. В группу включены слова, которые звукообозначающими можно признать лишь в контексте: расписывать, проститься, закончить. 

Слова, обозначающие звучание музыки                                                Таблица 2
	Части речи
	Лексико-семантическая группа

	Существительные

	Хоры
Музыкант(2)
Кадриль(2)
Вальс(2)
Полька
Мазурка(7)
Мотив(3)
Звуки
Флейта(3)
Барабан(2)
Барабанщик
Флейтщик
Музыка
мелодия
дробь

	Глаголы

	Подхватывать
Петь 
Бить (2) 
Свистеть 

	Прилагательные
	Мазурочный
Визгливый 
Барабанная 



 В данной группе слов больше имён существительных, обозначающих музыкальные понятия: названия танцев и мелодий, музыкантов и музыкальных инструментов. Слова подхватывать и бить являются звукообозначающими в контексте: подхватывать мелодию, бить в барабаны. 

Слова, обозначающие звуки природы                                                            Таблица 3
	Части речи
	Лексико-семантическая группа

	глагол
	Капать 


Всего один глагол представляет эту семантическую группу в сочетании «со всех крыш капало». Звук капели – ранняя весна.  

Слова, обозначающие звуки, исходящие от деятельности людей     Таблица 4
	Части речи
	Лексико-семантическая группа

	Глаголы и глагольные формы
	Зааплодировать
Шуметь
Шлёпавшие 

	Наречия 
	Тихо
Шумно

	Существительное 
	Топот 



2. Роль слов-звукообозначений в рассказе Л.Н. Толстого «После бала».
  Сюжетной основой рассказа стала действительные события, произошедшие с братом Л. Н. Толстого – С. Н. Толстым.
Варвара Андреевна Корейш была дочерью воинского начальника в Казани. Сам писатель знал и её, и отца. Чувства Сергея Николаевича к этой девушки угасло после того, как он, весело танцевавший с ней на балу мазурку, на другое утро увидел, как её отец распоряжался прогнанием сквозь строй бежавшего из казармы солдата. Этот случай без сомнения тогда стал известен Льву Николаевичу, но написал он рассказ «После бала» гораздо позже. Рассказ «После бала» был написан  Л.Н. Толстым в 1903 году, а опубликован уже после смерти писателя – в 1911. В нём воплотилось всё мастерство Толстого-художника.  Рассказ имеет композиционные особенности. 
 	Композиция (построение, структура, архитектоника) – это расположение отобранного материала в таком порядке, которым достигается эффект большего воздействия на читателя, чем было бы возможно при простом сообщении фактов.
	Общеизвестно, что в рассказе «После бала» Толстой использует композиционный приём - рассказ в рассказе. С помощью этого приема он сначала познакомит читателя с главным действующим лицом, которое в дальнейшем станет основным рассказчиком. Таким образом, в рассказе создаётся двойной авторский взгляд на повествование и создаётся дополнительная достоверность. Главным рассказчиком является Иван Васильевич, который вспоминает историю своей молодости. Это был период 40-х годов XIX века. 
Мы рассмотрим историю становления жизненной позиции главного героя, его мировоззрения  в хронологическом порядке в разрезе выбранной нами темы исследования. 
	В первой части рассказа Иван Васильевич – молодой человек, который очень любит развлечения, танцы на балах. Он влюблён и счастлив. Эта часть рассказа наполнена голосами разных людей, музыкой, звучат названия танцев, звуки, сопровождающие танцующие пары.
Один танец сменяется другим: кадриль, вальс, полька, мазурка. Что слышим мы, читая сцену бала? Какие танцы представляет себе современный школьник? 
Танцы на балах - весьма романтическая тема. Разберёмся - кто что и когда танцевал на балах.
В петровские времена основными движениями в танце были поклоны у мужчин и реверансы у женщин (которые позже легли в основу полонеза), либо исполняли англез – действо, в котором кавалеры пытались ухаживать за дамами. Балы начинались с медленного, непростого и продолжительного танца – менуэта, а затем, желая весело развлечься, присутствующие на балу исполняли задорный гросфатер.
При Екатерине II бал стал открываться торжественным польским танцем – полонезом. С наступлением XIX в. балы стали проводиться по определённой схеме и по заранее подготовленному сценарию с точным перечнем исполняемых танцев. Иногда полонез танцевали в самом конце бала, в этом случае бал открывался вальсом, т.к. он был вторым по исполнению танцем. После вальса наставала череда задорных танцев: польки, кадрили, мазурки. Иногда, помимо этих обязательных танцев, могли танцевать «мелкие» танцы – венгерку, краковяк, падекатр, падепатинер, падеспань, гавот. Их место, как правило, было между вальсом и кадрилью или между кадрилью и мазуркой. Часто балы завершал котильон.
В рассказе Л.Н. Толстого упоминаются четыре наиболее популярных в середине XIX века танца: кадриль, вальс, полька, мазурка. Находим толкование этих слов в словаре Ожегова. (С.И. Ожегов, Н.Ю. Шведова Толковый словарь русского языка)
КАДРИ́ЛЬ - Танец из шести фигур, исполняемый чётным количеством пар, а также музыка к этому танцу.|    
ВАЛЬС - Плавный парный бальный танец, а также музыка в ритме этого танца.  
ПО́ЛЬКА-   Быстрый, с прыжками, танец чешского происхождения, а также музыка в         ритме этого танца.
МАЗУРКА – польский народный сценический и бальный танец, а также музыка в ритме этого танца.  
Иван Васильевич беззаботен, весел, как и музыка, которую слышит читатель и которая всё время звучит в душе главного героя: «В душе у меня всё время пело и изредка 
слышался мотив мазурки»
  Но уже через несколько часов настроение и восприятие окружающего мира для главного героя изменится. Он вдруг «услыхал доносившиеся оттуда звуки флейты и барабана <…> это была какая-то другая, жесткая, нехорошая музыка».
Во второй части рассказа мы тоже слышим музыку, но она уже не вызывает ни у главного героя, ни у читателя того радостного настроения, что было прежде. На глазах Ивана Васильевича происходит экзекуция, наказание беглого солдата. 
Экзекуция – это название страшного наказания, распространённого в армии в первой половине ХІХ в., введённого во времена правления Николая І. Солдата прогоняли сквозь строй и били палками или прутьями.   Для чего же звучит здесь музыка?
Такая музыка – соединение звуков флейты и барабана – использовалась в военном деле. Дело в том, что любая битва – это разгул громогласного шума и неразбериха. Так что искали нечто такое, что преодолевало бы эти препоны на пути от командования к солдатам. Вот тогда на помощь пришла музыка. Самым ритмичным и громким музыкальным инструментом принято считать барабан. Незамысловатое устройство и предельно простое в освоении. Потом к барабану присоединили флейты – их визгливый голос легко перекрывал фоновый шум боя.  В дальнейшем эту музыку начали применять при наказании шпицрутенами, задавая ритм ударам.
Сквозь неприятную, «другую» музыку герой рассказа слышит всхлипывания наказываемого: «Братцы, помилосердуйте», - и «самоуверенный гневный голос полковника»: «Будешь мазать? Будешь?» 
И мир героя перевернулся.  Здесь Л.Н. Толстой использует свой излюбленный приём – внутренний монолог.
Внутренний монолог – оглашение мыслей и чувств, раскрывающих внутренние переживания персонажа, не предназначенные для слуха других, когда персонаж говорит как бы сам с собой, «в сторону». Является одним из приёмов психологической характеристики героя. 
Автор используются такие слова для характеристики внутреннего разговора героя с самим собой: думал, знал бы, понимал бы, не мучило бы, не мог понять, признавалось, старался узнать, не мог узнать. Мы внесли эти слова в таблицу слов-звукообозначений, хотя они не входят в семантическое слов со значением «звук», но это те слова, которые помогают услышать внутренний голос героя. Вносим в таблицу именно в сослагательном наклонении, понимая, что сколько ни пытался главный герой понять некую истину, недоступную для него, он так и не смог её понять. 
Эти слова многое говорят о рассказчике Иване Васильевиче. В молодости он представитель высшего общества, беспечный повеса, радующийся жизни, столкнулся с реальной ситуацией, которая открыла ему правду о мире, обществе и месте человека в этом мире. Эта правда сломила его. Иван Васильевич не захотел стать частью системы в противном ему обществе, поэтому и не служил нигде.
Таким образом, основное повествование состоит из двух частей: описание бала и экзекуция. Как видим, в основу композиции положен прием антитезы – художественного противопоставления. Этот приём мы видим и на примере слов-звукообозначений:
	1 часть
	2 часть

	милый голос Вареньки
громкий голос хозяйки вечера
музыканты — знаменитые
танцевал и кадрили, и вальсы, и польки
мазурочного мотива
	самоуверенный гневный голос полковника
звуки флейты и барабана
барабанщик и флейтщик
другая, жесткая, нехорошая музыка
неприятную, визгливую мелодию


Однако, как мы уже сказали ранее композиция рассказа построена как рассказ в рассказе. Такая композиция, в которой вступление и концовка выведены за рамки основного сюжета, называется обрамление.
В начале и в конце рассказа Иван Васильевич, уже пожилой человек, вспоминает о случае из своей молодости. По словам-звукообозначениям мы понимаем, что Иван Васильевич любит поговорить. Глаголы говорения: сказать, рассказать, расписывать, назвать, отвечать - а также существительные с подобным значением: рассказ и разговор - встречаются в первой части обрамления 18 раз. Мог ли Л.Н. Толстой, признанный мастер слова, без умысла допустить такое повторение одних и тех же слов? 
«Так заговорил всеми уважаемый Иван Васильевич после разговора, шедшего между нами, о том, что для личного совершенствования необходимо прежде изменить условия, среди которых живут люди. Никто, собственно, не говорил, что нельзя самому понять, что хорошо, что дурно, но у Ивана Васильевича была такая манера отвечать на свои собственные, возникающие вследствие разговора мысли и по случаю этих мыслей рассказывать эпизоды из своей жизни. Часто он совершенно забывал повод, по которому он рассказывал, увлекаясь рассказом, тем более что рассказывал он очень искренно и правдиво».
Случайно ли это? Мы думаем, что нет.  Отказавшись от службы, не понимая и не принимая многое в окружающей его жизни, он потратил свою жизнь на разговоры, и сам признаётся, что он «нигде не служил и никуда, как видите, не годился». Но Толстой не осуждает своего героя. Скорее, он хотел показать своё неверие в то, что в обществе можно что-то поменять, поскольку таких людей, как Иван Васильевич, искренних, честных, способных на сострадание, с острым чувством справедливости, к сожалению, очень мало. Но не все способны бороться в одиночку, некоторые просто отходят в сторону. 

Заключение.
Таким образом, мы проанализировали семантические группы слов-звукообозначений и сделали следующие выводы:
-  лингвистический анализ текста помогает лучше понять произведение, увидеть скрытые от невнимательного читателя смыслы;
- использование отдельных слов со значением звучания, а также в соотношении с их лексико-семантической сочетаемостью   служит средством дополнительной характеристики героев;
 - в контексте звукообозначающими становятся слова, которые в русском языке не имеют звукового значения;
- большое значение в понимании идеи рассказа имеет описание музыки, которая звучит в самые важные моменты жизни главного героя.
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